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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema a necessidade de uma formacéao critica do
olhar, diante da ascensédo da midia digital e das problematicas geradas na relagao
contemporanea com as imagens. Partindo da constatagao de que vivemos em uma
era de predominancia imagética, a pesquisa investiga como € possivel trabalhar as
imagens de forma critica em processos de ensino-aprendizagem sem reproduzir 0s
ideais vazios, padronizados, homogéneos e transparentes caracteristicos da midia
digital. Essa € uma pesquisa de cunho bibliografico, desenvolvida a partir da analise
de pensadores como Han (2018; 2022; 2017), Acaso (2009; 2006), Martins (1970;
2012), Fontcuberta (2010), Sibilia (2012) e Benjamin (1995) que problematizam a
visualidade, a midia digital e a educagdo. O objeto de investigacao abrange trés
principais eixos que sao desenvolvidos nos capitulos da pesquisa: a cultura visual
contemporanea e sua constituicdo histérica; as transformag¢des da imagem no
processo de digitalizagdo dos meios de comunicagao e interagao; e as implicagdes
pedagogicas dessas transformacgdes para a escola e para a formagao docente. A
pesquisa percorre a construgdo histérica da relagdo entre ser humano e imagem,
compreendendo que a predominancia visual da contemporaneidade € um fenbmeno
que resulta de um longo processo de transformagdes culturais e tecnoldgicas. A
partir disso, analisa como a digitalizacdo das imagens e dos meios de comunicagao
inaugura uma nova configuragdo dessa relagdo com a imagem, marcada pela
aceleracao e pela transparéncia. Ao final, é defendida a necessidade de uma
formagao critica do olhar que, ancorada na perspectiva ética freireana de formacéao
integral em conjunto com as concepg¢des educacionais de Acaso, compreenda a
questdo da imagem ndo como conteudo restrito a disciplina de Artes, mas como

linguagem transversal a toda a educacao.

Palavras-chave: cultura visual; midia digital; formagao critica; educag¢ao do olhar;
pedagogia; imagem.
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INTRODUGAO

Vivemos em um momento histérico em que as imagens ocupam um lugar central na
mediacdo das experiéncias humanas. As grandes revolugdes industriais e
tecnoldgicas, em conjunto com a globalizag&o, multiplicaram os dispositivos digitais
e plataformas de comunicagéo visual, influenciando profundamente a imagem e o
lugar que ela ocupa na vida contemporénea. Tem se tornado comum observar
adultos, adolescentes e criangas fazendo uso de aparelhos celulares, usando redes
sociais, aplicativos de comunicagéo, criando e compartilhando imagens. Entretanto,
essa aproximagao crescente entre imagem e cotidiano ndo ocorre de forma critica
ou reflexiva. Produzimos, consumimos € nos expomos por meio das imagens sem
necessariamente compreender os mecanismos que organizam esse Processo; 0S
algoritmos que selecionam o que vemos; os padrées que moldam o que produzimos
e os valores que circulam de maneira silenciosa nesse fluxo visual. Esse cenario
coloca desafios importantes para a formagdo dos sujeitos contemporaneos,
especialmente no que diz respeito ao papel da escola diante de uma cultura que se

organiza cada vez mais pela légica da visualidade.

As questdes que cercam as midias digitais, as plataformas de comunicagdo e a
imagem contemporénea atravessam debates nos campos educacional, filoséfico e
artistico ha algum tempo. A centralidade crescente da imagem na sociedade
contemporanea ja era identificada como um dos principais desafios do nosso tempo
antes mesmo da consolidacdo da midia digital. O que os avangos tecnoldgicos
fizeram foi intensificar e acelerar esse processo, tornando cada vez mais evidente a
necessidade de refletir no campo académico de discussdo educacional sobre seus

efeitos na formagao dos sujeitos e no papel da escola nesse cenario.

Apresentada essa realidade, esta pesquisa foca sobre um recorte especifico, uma
ramificacdo dentro desse campo amplo de discussao: as implicagdes pedagogicas
da cultura visual digital para a escola contemporanea e compreensao da légica da
imagem digital que atravessa a formacgao dos sujeitos e coloca desafios concretos a
educacdo. A partir disso, emerge uma das reflexdes centrais que orientam este
trabalho, a necessidade ética que se apresenta ao educador comprometido com a

formacao integral do aluno de desenvolver uma relagao critica com as imagens que
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nao reproduza a légica imposta pela midia digital.

Para debater sobre essa tematica, o caminho percorrido por esta pesquisa parte de
uma escolha metodoldgica que, antes de propor qualquer interven¢ado pedagdgica
sobre a cultura visual, entende que € preciso compreendé-la enquanto o fendmeno
contemporaneo e quais sd0 as consequéncias geradas para o cotidiano da
sociedade. Essa pesquisa adota uma abordagem de cunho bibliografico,
desenvolvida a partir do dialogo com pensadores que problematizam a visualidade e
a cultura digital. A pesquisa bibliografica se justifica pela natureza do problema
investigado, pois compreender as implicagdes pedagogicas da cultura visual digital
exige, antes de qualquer intervengédo pratica, uma reflexdo teodrica aprofundada
sobre os processos que constituem esse fendmeno. O percurso metodologico
privilegia a andlise e o didlogo de referenciais tedricos de diferentes campos do
conhecimento, articulando contribuicbes da filosofia, da teoria da imagem, dos
estudos da cultura visual e da pedagogia critica. A producdo de artistas visuais como
Erik Kessels, Penelope Umbrico e Christian Marclay também é utilizada como objeto
de analise, na medida em que suas obras propdem reflexdes profundas acerca da
tematica da visualidade e tornam visiveis as problematicas que os referenciais

tedricos descrevem.

O trabalho esta organizado em trés capitulos. No primeiro momento € analisada a
relacdo historica entre ser humano e imagem, partindo da constatagao de que a
predominancia da visualidade na contemporaneidade ndo ocorreu de maneira
espontanea, mas sim como resultado de um longo processo historico e cultural ao
longo de séculos. Do valor ritualistico das pinturas rupestres as reflexdes filoséficas
de Platdo e Aristételes apresentadas por Marcelo Marques (2012), passando pela
imagem medieval e pelo surgimento da fotografia e do cinema, o capitulo percorre
as transformagdes conceituais e técnicas que construiram o caminho da visualidade
até a centralidade que ela ocupa hoje na vivéncia contemporanea. Para essa
discussdo, sdo centrais as contribuicbes de Raimundo Martins (2012) e Walter
Benjamin (1995), além de outros pensadores que tratam da histéria e da teoria da
imagem. No segundo momento se fez de extrema importancia analisar as
transformacgdes provocadas pelo processo de digitalizacdo das imagens e dos meios

de comunicagdo. A partir dos conceitos elaborados por Byung-Chul Han (2017;
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2018; 2022), é questionado como a imagem digital perde sua materialidade, sua
fisicalidade e passa a operar como modelo normativo dentro de uma sociedade
marcada pela transparéncia. As obras de Erik Kessels (2011), Penelope Umbrico
(2006) e Christian Marclay (2010) sao usadas para problematizar essas questoes
esteticamente, enquanto Paula Sibilia (2012), Joan Fontcuberta (2010) e Maria
Acaso (2009) possibilitam aprofundar a analise sobre os efeitos dessa cultura visual

nos sujeitos contemporaneos.

Para concluir a pesquisa foi preciso voltar o olhar para a escola e para os sujeitos
que a habitam. E discutido com apoio em Acaso (2009) como a imagem se infiltra no
cotidiano escolar de formas intencionais e n&o intencionais, atuando no curriculo
oculto mesmo quando ignorada pelo curriculo formal. O aluno contemporaneo
imerso no mundo digitalizado e o professor sdo analisados diante do paradoxo de
precisar promover uma leitura critica da midia digital sendo eles proprios sujeitos
perpassados por ela. O capitulo se encerra com uma reflexdo sobre as perspectivas
para uma formacgao critica do olhar, ancorada na ética freireana presentes em sua
obra “Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa” e na
compreensao da imagem como linguagem transversal a toda a educagao, e nao

restrita ao ensino da arte, perspectiva defendida por Martins (2012) e Acaso (2009).

Esta pesquisa pode servir a interesse de professores, pedagogos e profissionais da
educagcao em formacao, especialmente aqueles que atuam ou pretendem atuar na
educacao basica e que deparam cotidianamente com os desafios que a cultura
visual digital coloca para a pratica pedagdgica. Também se direciona a
pesquisadores e estudantes universitarios interessados nas relagdes entre
visualidade, midia digital e educagdo, assim como a gestores educacionais e
formuladores de politicas que reconhecem a urgéncia de repensar os curriculos
diante de uma sociedade que se organiza pela légica da imagem. Para finalizar, de
forma mais ampla, este trabalho se dirige a todos que compreendem que formar
sujeitos criticos no mundo contemporéaneo exige reconhecer que parte significativa
da experiéncia humana se constitui por meio das imagens e que aprender a
compreendé-las com profundidade e responsabilidade é uma das formas mais

concretas de exercer a autonomia que a educagao critica busca.
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1. Um mundo feito de imagens

O contexto contemporaneo da sociedade ocidental pode ser caracterizado também
pela produgao e consumo constantes de imagens; no cotidiano estamos cercados
em nossas vivéncias por elementos imagéticos que nos acompanham da hora em
que acordamos até a hora em que vamos dormir. A produc¢do de imagens ndo € um
fendbmeno recente, mas € possivel observar como atualmente ocorre uma
intensificagdo nos seus processos de criagao, difusao e, a visualidade comega a ser

um aspecto predominante no cotidiano e na experiéncia humana em sociedade.

Em um mundo cercado por imagens, faz-se necessario refletir sobre o aumento da
producao, a difusdo do consumo acelerado, o impacto em diferentes dimensdes da
vida social e como a visualidade passou a ser uma caracteristica determinante e
influente, alterando aspectos do desenvolvimento e assumindo um papel mais
presente na construcdo das relacbes sociais e culturais. Em sequéncia, é
fundamental compreender que essa predominancia da visualidade ndao se da de
forma natural, mas resulta de um processo histérico que possibilitou sua
consolidagdo enquanto linguagem capaz de produzir e transformar percepgdes da
realidade. Ao final, evidencia-se como os avangos tecnolégicos, o aprimoramento da
técnica e da capacidade de registrar se caracterizam como grandes influéncias na
virada conceitual de como compreendemos a imagem, lidamos e vivemos com ela

cotidianamente.
1.1 Do ouvir ao ver

Segundo Benjamin (1995, p. 5) em grandes eras histéricas a percepgao sensorial,
em conjunto com a forma de existéncia coletiva humana, se transforma. Seria entdo
um exagero afirmar que, na contemporaneidade, a visdo se caracteriza como um
dos sentidos predominantes na experiéncia humana em sociedade? O ver, o ato de
visualizar, os processos de exposi¢do e valorizagdo visual influenciam de forma
significativa como os individuos percebem e se relacionam com o mundo e entre si?
E nesse contexto, as praticas culturais tornam-se marcadas por uma articulagao
entre linguagens e, especialmente, pela predominancia de elementos imagéticos na
producdo e circulagdo de sentidos? Dentre diversos exemplos que poderiam

sustentar essas perguntas, ha uma interessante relagdo com a musica, em como ela
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evoluiu e se adequou a légica do capital, a qual evidencia de maneira significativa

essas transformacdes.

A musica, em sua forma erudita, possuia uma relacdo profunda com a audicéo,
sendo em muitos casos valorizada por suas melodias, harmonias, arranjos etc. O
préprio artista, musico ou compositor era predominantemente reconhecido pela
beleza e complexidade de suas criacbes melddicas e performances. A audiéncia, o
publico, ao lotar um teatro, em muitos contextos estava la com a intencéo de ouvi-lo.
Historicamente, em diferentes periodos, a musica apresentava relagbes entre o
visual e o auditivo, mas é notavel que, atualmente, cresce cada vez mais uma

énfase no visual no do processo de difusdo do trabalho dos artistas deste campo.

Com o passar do tempo, foi ocorrendo um processo de aproximagao entre arte,
imagem e vida (Martins, 2006) que na musica ficou explicito com o crescente apelo
comercial, que deu inicio a producdo de vinis, fitas, DVDs e CDs em escalas
massivas. Os albuns e musicas produzidos passaram a ter uma imagem para
representa-los. As capas, geralmente com imagens da banda ou do artista, foram se
tornando cada vez mais complexas, com elementos artisticos, fotograficos, graficos
e imagéticos. Com a popularizagao da televisao e da criacdo de programas e canais
voltados para musica e para o mundo musical, os clipes audiovisuais tomaram conta
da cena pop mundial. O clipe musical potencializou e espalhou a cena de maneira
acelerada pelo mundo, fazendo com que musicas ganhassem também uma

dimensao enquanto imagem e fossem vistas (e ouvidas) por bilhdes de vezes.

Com a popularizagao dos clipes, o processo de articulagao entre linguagem sonora e
visual foi acelerado, fazendo com que fatores imagéticos tomassem cada vez mais o
espaco no mundo musical e passassem a influenciar os consumidores e artistas de
forma significativa. O musico antes conseguia focar seu trabalho na producgéao
sonora, em criar seus arranjos, suas melodias, harmonias e junta-las a ritmica.
Conseguia trabalhar o seu espetaculo como algo unico, com local e data
especificos, com caracteristicas Unicas a cada apresentacdo e os consumidores, o
publico, atendiam aos eventos para ouvir e apreciar os musicos, entendendo a si
mesmos enquanto parte do que tornava aquele espetaculo de arte exclusivo e com

caracteristicas singulares (Benjamin, 1995).
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Entretanto, o que € possivel observar na contemporaneidade, principalmente apés
revolugdes tecnoldgicas do século XXI, com a propagacado dos smartphones, das
redes sociais e da midia digital, € uma articulagdo cada vez mais potente entre
imagem e musica que se intensificou devido a produgéo e ao consumo exagerado, o
que possibilitou que a musica circulasse ainda mais para além do som, sendo
marcada também pela experiéncia visual, por meio da qual o artista, para atingir a
popularidade, ndo depende somente do produto sonoro ou audiovisual produzido,
mas de uma série de fatores que evidenciam como o processo de aproximagao
entre imagem e o cotidiano, evidenciando como a centralidade da visualidade

acontece.

O artista agora possui uma identidade visual cada vez mais marcada e vendida pela
industria, com roupas, acessorios, estilo e corpos especificos que moldam a imagem
que chega ao publico. Em suas apresentagdes, elementos imagéticos sao
propagados através de teldes, projecdes, dangas, coreografias, iluminagdo e
cenografia que transformam a apresentacdo também em uma experiéncia visual.
Para divulgar suas musicas e alcangar as pessoas com seu trabalho, o artista ndo
mais precisa trabalhar na complexidade e fator Unico de suas criagdes, os algoritmos
e redes sociais favorecem (e desfavorecem) a criagao de padrdes a serem repetidos
como uma féormula magica de chegar as massas. Os videoclipes com elementos
visuais e imagéticos potencializam o alcance da musica ao se adequar a logica dos
algoritmos, que em plataformas como YouTube, conseguem alcangar bilhdes de

visualizacgoes.

O publico, agora tornando-se mais consumidor que apreciador, passa a sofrer
influéncias e moldar seu comportamento a partir da experiéncia visual e do consumo
de imagens. A experiéncia visual construida pelo artista, por sua vez, passa a
exercer uma predominancia na constru¢cao da subjetividade do publico, de modo que
a imagem do artista ndo se limita a sua exposigdo com fatores relacionados a obra
mas sim a sua personalidade, sobre quem ele é enquanto sujeito e a audiéncia se
apropria desses elementos por meio do consumo de uma forma que gera no publico
uma aproximagao e identificagdo, na medida em que se torna possivel recriar e
apropriar em si mesmo a identidade visual do artista. Ao consumir essas

visualidades, os individuos ampliam seus repertérios e encontram possibilidades de
14



expressdo, ao mesmo tempo que vivem uma sensacdo de identificacdo ou de

aproximagao com 0s sujeitos que admiram.

Apesar dessa aproximacdo entre o artista e o publico favorecer uma maior
identificacdo, a maneira em que ela ocorre, por meio da exposi¢ao e do consumo
exagerado, acarreta consequéncias. A partir do momento em que o consumo da
imagem se sobrepbe a obra em si, torna-se passivo e marcado por uma atengao
fragmentada e muitas vezes superficial. A imagem passa a circular em grande
quantidade e em ritmo acelerado, deixando de ser experienciada de forma mais
reflexiva, passa a ser consumida de forma cada vez mais acelerada. Essa
aceleracdo de consumo favorece a logica do capital e, especialmente no campo da
musica, a visualidade pode prevalecer sobre a propria experiéncia estética da obra,
em razao do alcance e da aceitagdo que as redes de compartilhamento parecem
gerar. Como resultado “a realidade passa a ser moldada para agradar as massas”
(Benjamin, 1995, p. 5) e o publico, que antes apreciava e se compreendia enquanto
parte de um espetaculo unico, agora passa apresentagoes inteiras gravando o que
estd na sua frente, cercado por bolhas e algoritmos, moldando seu consumo em

busca de uma padronizagdo, nesse caso, tanto imagética, como sonora.

Retornando as questdes levantadas inicialmente, acredito que a musica pode ser
compreendida como um objeto privilegiado de analise, em que apresenta uma
aproximagao entre imagem, cotidiano e como o visual possui uma predominancia na
experiéncia contemporanea. Se, historicamente, a experiéncia musical possuia uma
conexdo predominante com os aspectos sonoros, na contemporaneidade ela
emerge em uma realidade na qual a imagem se torna algo indissociavel e a
producdo musical passa a ser concebida em articulagdo quase intrinseca com seu
carater visual. As formas de relagcdo entre publico e artista sdo afetadas pela
centralidade da imagem, que passam a determinar o que vemos e cComo vemos € ao
fim, como ouvimos (Martins, 2007). A musica, enquanto pratica cultural, também
evidencia a centralidade na producao e articulacdo entre linguagens e consumo de
significados e informagdes, o que revela que a visualidade acompanha e age na

estrutura das dindmicas culturais atuais.

Nesse cenario, o ‘produto musical’ € uma forma de exemplificar transformacoes
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culturais que acontecem de forma mais ampla na sociedade atual. A centralidade da
imagem, a forma como a experiéncia visual molda as relagdes e a intensificacdo da
circulacao e exposigao indicam novos modos de produzir e compartilhar praticas
culturais. A imagem assume um papel central na cultura ao articular diversos
sentidos e significados (Martins, 2006, p. 5) e € nesse contexto que se demarca a
importancia dos estudos contemporaneos da cultura visual, que nido se limita a
compreender a imagem por seu valor estético, mas a analisam como pratica social
inserida em contextos historicos, politicos e econémicos especificos, evidenciando
que as representagdes visuais participam de forma predominante na constituicao da

experiéncia humana na sociedade contemporanea.

1.2 O percurso da imagem

A imagem acompanha a humanidade ao longo de toda sua evolugédo; € uma
caracteristica de nds, seres humanos, representar, interpretar e atribuir sentidos ao
mundo visivel. Possuimos uma relagdo muito profunda com as representacoes
visuais, de diferentes formas no decorrer da histéria e em distintos contextos.
Enquanto sociedade, a forma como utilizamos a imagem foi capaz de caracterizar
periodos histéricos e marcos evolutivos. Portanto, é possivel perceber como somos

transformados e transformamos a imagem ao longo do tempo.

Durante um longo periodo da humanidade, ndo usamos imagens como formas de
representacdes estéticas, caracteristica corriqueira na contemporaneidade. Na
pré-histéria seu uso era caracterizado pelas produgdes visuais com um valor
ritualistico e simbdlico, a exemplo das pinturas rupestres e icones religiosos que
surgem com um peso da experiéncia da caga e da morte, do divino e do sagrado.
Elas ndo eram uma representacao realista do que aconteceu naquele determinado
periodo, mas sim algo simbdlico de presencga e agdo. Segundo José Mathias (2025,
p. 3) “A criatividade na imagem pré-histérica, longe de ser meramente uma
habilidade técnica ou uma representacao direta do real, floresceu como uma

profunda experiéncia contextualizada, intrinsecamente ligada ao lugar e 8 memoria”.

Com o desenvolvimento da humanidade, o papel da imagem se modifica. Antes com

caracteristicas ritualisticas, o universo visual foi ocupando espaco enquanto meio de
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comunicagao. A comunicacgao visual sofreu significativas transformacdes a partir do
processo de mudanga da vida nébmade para a convivéncia sedentaria. Ao se fixar em
determinados territérios, passaram a ser produzidos registros de suas vivéncias e as
imagens apresentavam registros da vida cotidiana, com significados profundos; as
pinturas de animais como uma possivel representagcdo de vitéria sobre ela numa
situagdo de caca e registros humanos que “inserem ndo somente nas paredes o
contexto vivido por esses individuos pré-histéricos como ainda asseguram a jornada’
(Mathias, 2025, p. 10). A imagem deixou de ser exclusivamente expressao simbdlica

ritual e passou a integrar um sistema mais amplo de producao de significados.

Na medida em que os processos evolutivos vao se consolidando, a imagem sofre
influéncias e passa por transformagdes de acordo com as dindmicas culturais que a
atravessam. Em seu trabalho sobre Iconografia, Histéria e Antiguidade Grega,
Marcelo Rede (1993) discute como a imagem, na Antiguidade, passou a nao se

caracterizar mais como um reflexo da realidade. Para o autor:

A imagem ndo seria uma tentativa - ora mais ora menos refinada
tecnicamente, ora com resultados melhores ora piores - de representagao
de uma pretensa realidade que lhe seria exterior e da qual ela seria o
reflexo direto; a imagem seria uma composi¢gdo de signos, criadora de
significados; seria o espago de articulagdo de unidades formais (icénica)
minimas segundo uma légica; seria, enfim, um sistema comunicativo (Rede,
1993, p. 268).

Ocorreu, ao longo do desenvolvimento, o processo de transformacao conceitual da
imagem, ndao mais vista enquanto espelho ou uma cépia fiel daquilo que existe. Ela
apresenta caracteristicas e elementos minimos identificaveis; como gestos, objetos,
posicdes, vestimentas etc. Esses elementos ndo estdo ali por acaso, estdo
organizados e seguem principios ordenados que apresentam a imagem enquanto
um sistema estruturado e organizado. A imagem, formada por signos, produz
significados e constroi sentidos sobre a realidade, funcionando enquanto uma

linguagem, passando a transmitir valores.

Um exemplo que evidencia tal aspecto esta na presenca de lancas e escudos na
iconografia da Grécia Antiga, associados a figura masculina, que articulavam
significados visuais de heroismo e bravura. Tais elementos, nesse contexto,
apontam que a imagem atuava também como dispositivo simbdlico, participando
ativamente da elaboracéao e circulagao de valores culturais, que se perpetuam com o

17



passar do tempo. Eles sao reelaborados, ressignificados e continuamente
reproduzidos em diferentes esferas da vida social, evidenciando a permanéncia de
certos cddigos visuais que atualmente podemos observar, por exemplo, em
brincadeiras infantis, nas quais objetos como espadas, escudos improvisados e
narrativas de combate ainda aparecem associados a figuras herdicas,

frequentemente vinculadas a papéis masculinos.

Outros estudos sobre a antiguidade apontam também uma relagdo entre imagem e
escrita. Essa aproximagdao em termos historicos, conceituais e estruturais é
apontada por Gilberto Francisco (2007) em seu trabalho sobre grafismos gregos.
Segundo o autor, escrita e desenho (imagem) sao linguagens intimamente ligadas
desde sua origem. “Qualquer obra que se ocupe da histéria da escrita, de forma
generalista, acaba por apresentar indicios importantes dessa relagdo constante ao
longo do tempo" (Francisco, 2007, p. 82). A conceituacdo grega, o “grafico”,
abrangia tanto imagem quanto escrita, ambos derivados da ideia de graphein
(marcar, riscar, gravar), que em analise apontam que na tradi¢do antiga, desenhar e
escrever pertenciam a um mesmo campo de praticas. Essa perspectiva abordada
mostra a relagdo entre imagem e escrita como uma continuidade, que compartilham
fundamentos comuns e constituem sistemas visuais que articulam forma e conteudo

na producao de sentido.

Na Antiguidade Grega, os filésofos Platdo e Aristételes, tratavam a imagem
enquanto objeto de reflexdo, o que caracterizava o homem para além de um
produtor imageético, uma vez que passaram a refletir teoricamente sobre a imagem
como um problema filoséfico. “De maneira intensiva, a cultura antiga se perguntava
0 que era a imagem, em suas diferentes modalidades, descrevia seus modos de
producao e utilizacdo e discutia seu papel na constituicdo do conhecimento e na
formacgao do ser humano” (Marques, 2012, p. 6). A partir da afirmacao de Marques
(2012), sao evidenciados diferentes aspectos: a imagem possuia uma dimensé&o
ontoldgica, na qual havia uma preocupagao em definir sua natureza; a técnica e a
producao se tornaram objetos de reflexdo ao analisar os processos de producgao e
utilizagédo; o papel da imagem na constituigdo do conhecimento e na formagéo do
ser humano, evidenciando uma dimensdo ao mesmo tempo epistemologica e

formativa que atravessa o pensamento antigo sobre a visualidade.
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Platdo e Aristételes representavam as duas principais correntes filosoficas de
pensamento sobre a imagem da Antiguidade e suas diferengas estruturaram uma
grande parte do pensamento filoséfico ocidental posterior. A concepgao racionalista
da imagem de Platao criticava “as pretensdes cognitivas da percepgao sensivel, que
leva tanto a explicitacdo da imagem enquanto falsidade e contrafagdo, como a
inevitabilidade de se recorrer a ela para explicar a memdéria e o discurso” (Marques,
2012, p. 7). Observa-se entdo, que em Platdo, a imagem é frequentemente
compreendida como copia ou imitagdo, com criticas sobre a confianga presente na
percepcao visual, uma vez que o filésofo entende enquanto algo enganoso.
Aristoteles divergia em pontos estruturais da filosofia de Platéo, especialmente na
ontologia e na concepgao de imagem na relagéo entre sensivel e inteligivel. Para o
fildsofo havia um envolvimento entre imagem e pensamento, a tese central envolvia
a ideia de que nao é possivel pensar sem imagens (Marques, 2012). Isso
caracterizava, para Aristoteles, que a imagem é condicdo do ato intelectual,
conectando o sensivel e o inteligivel. Essas questdes desenvolveram uma mudanga
decisiva na maneira de compreender a imagem, ocorrendo um deslocamento da
critica a aparéncia (caracteristica do racionalismo de Platdo), para uma teoria do

funcionamento do conhecimento.

Durante o periodo medieval a imagem continuou seu processo de transformacao na
medida em que fatores culturais, sociais, politicos e econémicos se consolidaram
naquele contexto histérico. Constata-se uma mudanca de estatuto da imagem, de
funcdo, quando se afasta da ideia de representacdo para a imagem enquanto
presengca. Amanda Santos (2017) converge com Schmitt (2006) ao afirmar que a
imagem medieval ultrapassou a fungéo representativa, assumindo um papel ativo na
experiéncia religiosa. Esse diadlogo entre os autores permite aprofundar a
compreensao da imagem medieval para além de sua dimensdo meramente
representativa ao afirmar que devemos compreender os processos de recepg¢ao da
imagem medieval de modo diferente, pois causa reagdes distintas pelo seu poder de
tornar presente uma auséncia, “personificando a santidade através da sua
representacado imagética” (Santos, 2007, p. 138). As imagens religiosas continham
esse poder de tornar presente o religioso medieval, ao olhar para a imagem de um

santo ele nao via apenas uma representacao artistica, via o proprio santo, de certo
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modo presente. Essas concepgdes da imagem enquanto presenga e representagao
predominaram por um longo periodo da historia, que soO viria a experienciar uma
mudanga drastica a partir do século XIX, com o advento e surgimento da fotografia e

do cinema e o aprimoramento de sua técnica.

1.3 Técnica, registro e movimento

Na sociedade contemporanea ocidental, praticas como ir ao cinema, fotografar,
assistir a videos, desenhos, programas, shows e novelas constituem-se como
atividades cotidianas amplamente difundidas entre a populagcao brasileira e em parte
do mundo. Nas grandes cidades, salas de cinema permanecem frequentemente
lotadas para acompanhar os novos langamentos de produtoras hollywoodianas e, ao
mesmo tempo, em situagbes simples, como uma caminhada a praia e em outras
diversas situagdes, € possivel observar a produgao continua de fotografias e videos,

em um fluxo quase ininterrupto de registros do dia a dia.

No contexto em que vivemos, a primeira vista, a presenga constante de imagens se
tornou algo naturalizado, parece ser comum em nossas vivéncias que tenhamos
vontade de registrar certos momentos, seja por meio de videos ou de fotos, para as
mais diversas intencionalidades; para guardar como recordagdo de valor afetivo,
como um registro vivo de uma memoria, para compartilhar experiéncias, para
comunicar acontecimentos, para expressar sentimentos, para construir narrativas
sobre si e sobre o0 mundo, ou mesmo para atribuir sentido e permanéncia a instantes
que, de outra forma, se perderiam com o tempo. Mas é possivel observar que, essa
naturalizagdo da exposicao e producado exagerada de imagens desenvolvida na
sociedade, se apresenta como um processo que foi gradualmente se ampliando com

0 passar do tempo.

Ao pensar em geragdes passadas, como nossos pais e avos, tarefas como realizar
registros fotograficos ou se reunir em frente a televisdo eram eventos ocasionais e
raros, muitas familias ndo possuiam cameras ou televisées, 0 que nado permitiam
uma regularidade dessas agdes e atividades. Esses objetos eram extremamente
elitizados e o acesso geralmente partia de outras familias com melhores condigdes.

O ato de ir ao vizinho para assistir a um programa era extremamente comum,
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geralmente apenas umas ou duas familias no bairro possuiam aparelhos
fotograficos ou televisores. Essa exclusividade e dificuldade de acesso a esses bens
tornaram a fotografia e a imagem em movimento algo cobigado e desejado. Criangas
que viveram nas décadas de 60, 70 e 80 no Brasil, sonhavam com a possibilidade
de ter acesso a camera, a televisdo e mais a frente a computadores e telefones
celulares. Esse acesso so foi possivel com os avangos tecnoldgicos da virada do
século, a ampliacdo do alcance a esses bens se tornou facilitada na medida em que
as escalas de producao tornaram esses produtos mais baratos. O acesso a camera
e a midia televisiva foi se tornando mais democratico e as criangcas que sonhavam
com o acesso amplo as tecnologias digitais nas décadas de 60 e adiante passaram
a consumir de forma mais incisiva os bens voltados a produg¢ao e reproducao de
imagens e, consequentemente, seus filhos passaram a ser expostos a producgéo
audiovisual desde a primeira infancia, o que pode ser apontado como umas das
razbes para a naturalizagcdo da exposicdo exagerada as imagens na

contemporaneidade.

Esse cenario em que vivemos atualmente favorece uma reflexao sobre os registros
e visualidades, somos constantemente mediados por imagens e a realidade que se
apresenta a sociedade que, seja no trabalho, no lazer, em casa ou nos espacgos
publicos, ha essa presenca recorrente que permite perceber transformacgdes nas
formas de relacdo, interagdo, interpretagcdo, sensibilidade e experiéncia,
influenciando, inclusive, os modos pelos quais se atribuem significados as imagens e
ao proprio mundo vivido. E possivel constatar que esse papel central da imagem na
vida contemporanea € resultado de um processo histéorico marcado por
transformacgdes técnicas e culturais, tendo como um de seus marcos fundamentais o
surgimento da fotografia, que inaugura novas formas de registro e relagdo com o

real.

O aprimoramento da técnica e invengéo da primeira maquina fotografica, decorrente
das mudancas que ocorreram no século XIX, foi marcada pela possibilidade de
registrar o real por meio de processos mecanicos e quimicos, caracterizando-se
diferentemente das outras formas de producao imagéticas anteriores, como pinturas
e gravuras. O registro fotografico representa uma mudanga cultural e da forma com

qual nés seres humanos nos relacionamos com a imagem, que pavimentou o
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caminho que a visualidade seguiu até a contemporaneidade. Segundo Eduardo
Maya (2008):

A fotografia abriu a possibilidade de um mundo imaginario a partir de um
mundo real fixado como prova de existéncia, passando a alterar as
concepgdes de tempo e espago e a inser¢gdo do proprio ser humano, que
vivencia o mundo pela visibilidade que a apreensao da fotografia permite na
sociedade moderna (Maya, 2008, p. 109).

O autor, ao afirmar a possibilidade da abertura de um mundo imaginario a partir do
real fixado, esta evidenciando o surgimento de situagdo paradoxal da imagem, ao
mesmo tempo em que registra o real, como evidéncia ou como prova, ela também
possibilita novas formas de imaginar, interpretar e reconstruir esse real. Nessa
afirmacado, observa-se uma concordancia com a ideia do potencial expressivo
presente na imagem fotografica de Fontcuberta (2010, p. 9), que afirma que “o
potencial expressivo de qualquer fotografia se estratifica em diferentes graus de
pertinéncia informativa. E o salto arbitrario, aleatério, contingente, de um grau a
outro que atribui o sentido e da valor de mensagem a imagem”. Diante disso, é
possivel compreender que uma das transformacgdes culturais decorrentes do
surgimento da imagem fotografica € a pluralidade de sentidos inseridos a ela e que

cabe ao outro atribuir seu valor de mensagem e interpretacgao.

Essa situagao paradoxal que a fotografia impde a imagem acarretou em problemas
que se difundiram na sociedade contemporanea. A fotografia enquanto registro do
real imputa a imagem fotografica uma verdade que € assumida por meio do registro,
do recorte daquele espaco-tempo. Fontcuberta (2010) desenvolve esse pensamento
afirmando que “a histéria da fotografia pode ser contemplada como um dialogo entre
a vontade de nos aproximarmos do real e as dificuldades para fazé-lo”. E
caracteristico do ser humano essa busca pela aproximagao da verdade e fazemos
isso ao tomar como real os registros fotograficos. Porém, o que fica evidente a partir
do pensamento do autor, € que essa aproximagao ao real ndo se da de forma direta
ou imediata. Ainda que a fotografia se apresenta como um vestigio do que existiu,
como um fragmento fixado de um determinado espacgo-tempo, ela ndo escapa aos
processos de mediacdo que atravessam sua producdo. Ana Carolina Pimentel e

Julia Rocha (2022) dialogam com as ideias de Fontcuberta (2010) ao refletirem que:

E preciso considerar que as imagens fotograficas sdo recortes temporais e
contextuais, podendo sofrer manipula¢cdes desde seu registro. Também é
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preciso considerar o modo de apresentagdo e propagacdo das imagens,
uma vez que as fotografias ganham novos sentidos a depender do contexto
de exposicdo, da mensagem textual que as acompanha ou da forma como
sdo comunicadas oralmente (Pimentel; Rocha, 2022, p. 3).

Assim é possivel perceber que a imagem fotografica pode ser compreendida como
resultado de uma série de escolhas, de enquadramento, de recorte, de tempo e de
intencdo do artista que, embora muitas vezes imperceptiveis, participam ativamente
dos sentidos atribuidos daquilo que é visto e interpretado. O que se apresenta como
evidéncia do real carrega, simultaneamente, marcas de construgdo e intencdes
articuladas entre si e, essa condicdo coloca a fotografia em um lugar instavel,
situado entre o registro do objeto e a interpretacéo do individuo, entre aquilo que se
apresenta enquanto real e aquilo que se elabora pelo olhar do fotografo. Ao mesmo
tempo em que aproxima, a fotografia também gera uma distdncia e na medida em
que revela, também esconde sentidos, e é nesse intervalo, nesse paradoxo, que a
imagem fotografica passa a operar, abrindo multiplas possibilidades de leitura e

compreensao.

Nao muito tempo apds a chegada da camera fotografica, ao final do século XIX, foi
apresentada ao mundo, pelos irmaos Lumiéere, em Paris, a primeira exibigao publica
e paga de filmes. Pela primeira vez na histéria o publico teve contato com a imagem
em movimento e pela primeira vez o publico ndo olhava para uma imagem fixada,
olhava para a possibilidade de acompanhar o movimento e o desenrolar do tempo.
O que, a primeira vista, parecia apenas um avancgo técnico para humanidade,
inaugurou, na verdade, uma nova forma de experiéncia visual que viria a exercer

poderosas influéncias na visualidade das geracgdes futuras.

O cinema, a imagem-movimento, transformou aspectos importantes da visualidade.
Para o espectador, até entdo, a visualidade estava principalmente vinculada a
formas fixas de representagdo, como a pintura e a fotografia, nas quais o olhar se
detinha sobre um instante isolado. A forma de consumo, nesse periodo,
apresentava-se de maneira significativamente mais restrita, tanto em termos de
acesso quanto de circulagdo. A fotografia, por exemplo, ainda recente, se
encontrava em processo de consolidagao e difusdao, ndo sendo usada plenamente
no cotidiano da populagdo. Seu uso permanecia, em grande medida, associado a
contextos especificos, como retratos formais ou registros pontuais, o que limitava
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sua presenga no dia a dia e sua apropriagdo mais ampla. A visualidade nao era
marcada pela producdo exagerada e com um amplo consumo da populagdo como
podemos observar atualmente, e é justamente nesse contexto, ainda restrito e
pouco difundido, que a relagcdo com a visualidade comecga a se transformar de

maneira mais significativa com o advento do cinema.

A popularizagdo do cinema é decorrente das revolugdes industriais que ocorreram
na Europa e nas Américas. A partir do século XIX, a populacdo passa a se
concentrar nas grandes cidades pelo mundo, atraida pelas promessas de trabalho,
progresso e melhores condigdes de vida que ndo tinha no campo. Ao deixar o
espaco rural e chegar a cidade, esses sujeitos passam a integrar o mundo industrial
que vivia uma crescente como nunca antes visto, caracterizado pelo trabalho nas
fabricas, pelas novas formas de organizagdo do tempo, da prépria vida e pela
crescente presenca de tecnologias no dia a dia. As cidades se tornaram centros de
concentragdo populacional intensa, passando a reunir diferentes grupos, praticas e
formas de viver, o que favoreceu a troca de experiéncias sociais e culturais de forma
expressiva e intensificada. Nesse cenario cultural que viviam as grandes cidades, o
cinema encontrou condicbes favoraveis para sua expansao. Segundo Leonardo
Rossato (2019, p. 37) foi nesse contexto que “o cinema logo se tornou o principal
entretenimento das populacdes mais pobres”. A popularizagdo do cinema ocorre no
momento em que as classes populares, os trabalhadores e operarios, o abragam
como uma das principais formas de entretenimento. O cinema nao estava restrito a
espacos formais ou elitizados, aconteceu o contrario, os filmes eram exibidos em
feiras, circos e salbes de apresentagdes, espacos populares, frequentados pelas

camadas mais pobres da populacéao.

Apos se disseminar entre as classes populares, a imagem-movimento passou a ser
incorporada pelas mais diversas classes e foi se adaptando e transformando-se em
novos formatos para atingir cada vez mais a populagdo. Os longas e
curta-metragens se transformaram em novelas, programas, videos, séries, shows
etc. Assim, a imagem passa a ocupar grande parte do cotidiano na populagéao e os
avancgos tecnolégicos, os desenvolvimentos e estabilizagdo de sistemas econdémicos

incorporam a imagem um valor, se assumindo como um produto, que passa a operar
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enquanto uma mercadoria com uma capacidade de atingir a populagdo de maneira

intensificada e progressiva com o passar do tempo.

E nesse movimento de ampliacdo, transformac&o e crescente presenca da imagem
no cotidiano que se pode compreender o cenario contemporaneo, no qual a
visualidade assume um papel central nas praticas e contextos sociais e culturais.
Desde a antiguidade até a modernidade, a imagem desempenhou e desempenha
um papel significativo nessas praticas. Integrando rituais, sistemas de crenga,
formas de comunicagdo, manifestacbes artisticas e ocupando grande parte do
cotidiano, foi se tornando cada vez mais presente na sociedade. Contudo, na
modernidade e, sobretudo, na contemporaneidade, sua presenca e circulacdo no
cotidiano foi intensificada significativamente, sendo impulsionada pelos meios de
comunicagdo em massa, globalizagdo e tecnologias digitais. Esses fatores foram
responsaveis por ampliar a produgao, a circulagao e o consumo, estabelecendo sua
centralidade na cultura e nas praticas sociais. Hoje € possivel dizer que a imagem
domina o nosso cotidiano e estrutura grande parte das formas de comunicacéo,
informacéo, sociabilidade e consumo. A comunicacao pessoal no cotidiano tornou-se
predominantemente visual, aplicativos e redes sociais funcionam em sua maioria por
meio de fotografias, videos e imagens, deixando a exclusividade da escrita de lado,
sendo em diversos casos substituidas ou acompanhadas por icones, videos,
fotografias e outros elementos que incorporam aspectos imagéticos. Para além
disso, 0 consumo passou a ser organizado visualmente, influenciado por dispositivos
que orientam a atengao e a escolha do consumidor. Outro aspecto relevante é a
construcéo da identidade, a representagao de si passa a ser mediada por fotografias
de perfil, selfies e videos da propria rotina. Ao escolher, criar e compartilhar certas

imagens, o individuo passa a construir narrativas visuais sobre si mesmo.

E possivel afirmar, entdo, que ndo ha como fugir da imagem, as imagens nos
constituem (Acaso; Megias, 2017), transformamos e somos transformados por elas.
As usarmos como meio de comunicacao e interacao no cotidiano, estamos expostos
a sua influéncia da hora em que acordamos até a hora em que vamos dormir, somos
atravessados por experiéncias afetivas, através dela somos expostos a memorias,
sentimentos e sensacdes que nos moldam como individuos. Essa alta exposicéo a

imagem nos torna dependentes, fazendo com que busquemos refugio nelas através
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do consumo, seja pela midia televisiva, fisica e digital ou através de sua producéao
com os aparatos tecnoldgicos. A imagem ocupa um lugar central na sociedade
contemporanea e, em meio as revolugdes tecnolégicas e a globalizagéo,
intensificadas pela aceleragcdo da produgcdo e da circulagcdo de informacéo, a
imagem passa a ser interpretada de diferentes formas e a experiéncia visual
influencia a forma como as pessoas se relacionam, interagem, interpretam a

realidade e se comunicam.
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2. A descoisificagdao do mundo

O mundo como o conhecemos foi historicamente construido sobre as coisas; sobre
o material, o duradouro e o estavel. Essa base material sobre a qual evoluimos ao
longo dos anos possibilitou uma estabilidade e sustentou a humanidade no decorrer
da sua historia. A experiéncia humana se desenvolveu em relagdo a objetos
materiais e espacos fisicos e aspectos como peso, presenga e duracao foram
determinantes na construcido das relagdes e sentidos no mundo. Diante das
mudangas decorrentes de processos de revolugdes tecnoldgicas e a globalizagao, a
forma de vida humana tem experienciado transformagdes nas relagdes com o
concreto. Estamos vivendo um processo em que objetos concretos tém sido
gradualmente substituidos em um mundo que vive a emergéncia de uma ordem
digital.

Nessa nova configuragdo social, a materialidade perde o espago para a informagao
e 0 que era estruturado com base no permanente passa a ser substituido pela l6gica
da da transparéncia. Isso tem como consequéncia uma dificuldade na distingdo
entre o concreto e o digital em razdo da realidade passar a ser mediada por
dispositivos digitais e pela centralidade da informagdo na experiéncia humana.
Observa-se que na atualidade as conversas, encontros e vinculos afetivos passam a
se estabelecer por meio de plataformas comunicacionais digitais, nas quais a
interacdo € cercada por telas e algoritmos, praticas que anteriormente eram
fundamentadas na materialidade e na presenga. O consumo de objetos
anteriormente materiais se torna cada dia mais obsoleto diante da expansao de
servigos digitais; livros, musicas, entretenimento, CDs, DVDs e outros recursos
passam a ser substituidos por arquivos digitais armazenados em nuvem ou
acessados por meio de plataformas de streaming. Esses processos e mudangas
evidenciam alteragcdes profundas na sociedade contemporénea e a experiéncia
passa a ser menos fundamentada na permanéncia e mais dependente de

dispositivos digitais que medeiam, organizam e influenciam a sociedade.

2.1 Imagens sem peso
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Figura 1 - 24 Hrs in Photos (2011)"

Erik Kessels, em sua obra “24 horas em fotos”, imprimiu todas as fotografias
enviadas pelos os usuarios da rede social Flickr em um unico dia e as acumula no
espaco expositivo. A instalacéo foi criada em 2011 e o volume de imagens postadas
na rede era de 350.00 novas fotografias diariamente. A agao de revelar, tornar fisico
0 que era digital, registros que foram enviados ao longo de um dia resultaram em
volumes gigantescos de fotografias, ocupando salas e salas da exposigao de forma
a quase tomar completamente o espaco. Com a instalacdo, o autor denuncia a
exposigao a uma sobrecarga de imagens em que vivemos na realidade atual,
tornando visivel a grande escala de criagao e circulagado de imagens no ambiente
digital.

A producgado incessante de imagens na contemporaneidade, da forma em que se
apresenta atualmente, compromete a experiéncia estética e retira dela o valor
simbdlico. A imagem digital que havia perdido seu peso material, sua forma fisica e

duradoura, também sofre um esvaziamento representativo e de sentidos; sua

' Fonte: https://www.erikkessels.com/24hrs-in-photos
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singularidade e capacidade de significagdo se perdem. A imagem agora ndao mais
possui seu peso fisico, material e nem seu peso simbdlico. A auséncia do peso,
tanto fisico como representativo, na imagem digital se caracteriza por perdas,
esvaziamento e auséncia. A imagem perde sua materialidade, que acompanhou a
producéo visual ao longo da historia; da pré historia com as pinturas rupestres até a
invencao da fotografia, e essa materialidade a definia enquanto um objeto singular e
situado no tempo e no espago. Assim como nds humanos, a materialidade garantia
sua presencga e sua duragao, que nao é eterna pois era exposta a fragilidade através
do tempo, nos processos de degradacao e de envelhecimento. Segundo Han (2022,
p. 34) “Como uma coisa fragil, a fotografia esta realmente condenada a morte, mas
ela é, a0 mesmo tempo, um meio de ressurreicdo”. E precisamente essa tensao
entre fragilidade e permanéncia descrita pelo autor que se perde no contexto digital,
no qual a imagem ja nao envelhece nem resiste, mas simplesmente circula
incansavelmente.

Figura 2 - Suns from Sunsets from Flickr, 20062
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A constante publicacdo de fotos em redes sociais moveu a artista Penelope Umbrico
a produzir a obra “Sois de pores de sol do Flickr’ (2006). Nessa obra, a artista faz
um compilado de fotografias retiradas da mesma rede social citada por Kessels,
optando por selecionar as fotos de forma estratégica. O p6r do sol, tradicionalmente
associado a uma experiéncia singular e contemplativa, € aqui reduzido a um motivo
repetitivo e amplamente reproduzido e compartilhado. Os registros diversos se
transformam em algo praticamente homogéneo e na instalagdo conjunta se torna
dificil que consiga diferenciar um do outro. O exagero e a repeti¢cao evidenciados na
obra de Umbrico apontam para uma relagcdo com a imagem digital na qual o excesso
nao produz diversidade de sentido, mas, ao contrario, esvaziamento.

Como momento de observagao, o pdr do sol, enquanto vivéncia contemplativa, é
uma experiéncia repleta de sentidos, mas o compartilhamento digital o transforma
em sO mais um, em meio aos diversos produzidos diariamente. A perda e o
esvaziamento resultam na auséncia. Han (2018, p. 19) define que “Hoje, imagens
[Bilder] ndo sao apenas reproducdes [Abbilder], mas também modelos [Vorbilder]”. A
imagem ja ndo remete a um original, mas passa a orientar, prescrever, copiar,
normatizar e projetar formas ideais de vida, e como consequéncia desse processo é
possivel observar a auséncia de um valor iconico original que anteriormente
estruturava a imagem e sustentava sua significagao.

Se faz possivel estabelecer um dialogo entre Acaso (2006) e Han (2018), pois a
autora argumenta que estamos inseridos em “Mundos paralelos ao mundo real,
construidos por meio da linguagem visual, que exercem uma influéncia cada vez
maior sobre nossa identidade e nossos afazeres cotidianos do que a propria
realidade” (Acaso, 2006, p. 19). A imagem digital exerce uma influéncia no consumo
e na formacgao de subjetividade dos sujeitos e dentro desses mundos paralelos séo
construidos padroes sociais e comportamentais. Também ¢é definido o que é
desejavel ou ndo, além de produzir modelos de vida a serem seguidos e ditar o que
pode ou ndo pode existir. Estamos inseridos em uma hiper-realidade de maneira tao
profunda que a realidade digital passa a nos influenciar mais do que a prépria
realidade. Acaso (2006) desenvolve esse pensamento a partir do conceito de Jean

Braudrillard ao propor uma reflexdo sobre 0 nosso cotidiano:

Pensemos em nossas conversas: muitas delas giram em torno de temas
televisivos. Pensemos no que gostamos de comer, cada vez mais parecido
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com o que aparece na publicidade. Pensemos no que pensamos: o trabalho
que desejamos, o parceiro que queremos, a casa que almejamos. Todos os
nossos sonhos de futuro estdo colocados a partir da hiper-realidade, e
quando nos confrontamos com a realidade percebemos que ela ndo tem
nada a ver com a primeira (Acaso, 2006, p. 20).

O digital intensifica essa légica da hiper-realidade, porque estamos cada vez mais
inseridos dentro de realidades digitais que passam a moldar de forma mais intensiva
aspectos da vida. Nosso cotidiano esta cercado por aquilo que consumimos dentro
dessa hiper-realidade, os desejos e projetos para a vida passam a ser guiados por
modelos prontos e iguais, de forma a suprimir a diversidade e favorecer a
padronizacgao.

Figura 3 - Pagina inicial do tiktok, 2026°
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A principal manifestacdo desse fendmeno se intensifica na segunda década do
século XXI com as frends, que passaram a dominar a producdo de conteudos em
redes sociais. Em definicdo, uma trend, do inglés tendency, que significa tendéncia,
se caracteriza, no contexto da internet, como um padrao de comportamento, estética
ou conteudo que se torna popular e passa a ser repetido por muitas pessoas em um
curto periodo de tempo. Elas operam justamente como um mecanismo de
padronizagdo nas redes sociais e na midia digital, passando a orientar o

comportamento e as formas de apresentacgéo e representacgao de si. Podendo surgir

3 Fonte: https://www.tiktok.com/discover
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de forma espontdnea no ambiente virtual, suas manifestacbes sao diversas,
envolvem dangas, modos de falar, formas de vestir e até rotinas cotidianas que
rapidamente se consolidam como modelos replicaveis de forma a aniquilar a
diversidade e pluralidade de expressdes na medida em que se reduz a uma réplica
de variacdo de mesmos padroes, privilegiando a circulagdo em detrimento da
singularidade. O consumo acelerado tende a essa padronizagao, pois a légica de
circulagao rapida e massiva privilegia imagens e conteudos organizados a partir de
modelos replicaveis, amplamente reconheciveis e resulta na consolidagdo da
reproducao excessiva de um mesmo padrao.

Vivemos em uma realidade na qual a imagem possui uma predominancia sobre
diversos aspectos que atravessam nossas vivéncias. O digital, que inaugura uma
nova era da humanidade, intensifica o processo de aproximagado que ocorria ao
longo dos anos entre imagem e vida, de maneira a cercar quase que completamente
a realidade e a experiéncia humana. Essa transformacdo acarreta em
consequéncias que também sao intensificadas na medida em que o mundo virtual se
aproxima cada vez mais do mundo concreto, as imagens que sao produzidas e
consumidas na sociedade favorecem a criagdo de um padrao e, se tornando
hegemodnicas acabam com a diversidade imagética, influenciando poderosamente e
determinando o que vemos e até mesmo como vemos (Martins, 2010, p. 25). E
assim como Kessels retrata em sua exposi¢cao, a padronizacao e fluxo constante de
postagens vai gerando cada vez mais volume na montanha de imagens, porém sem
produzir sentidos ou modificar relacbes estabelecidas com o que se produz ou
consome. Dessa forma, o que podemos observar é a consolidagdo de um regime
visual marcado pela padronizagdo e pela repeticdo, no qual a imagem deixa de
existir enquanto espago de pluralidade e da lugar a imagem digital que passa a
operar como modelo normativo, de modo a perder seu peso significativo e sua

poténcia de pluralidade e diversidade.

2.2 A vida informatizada e acelerada

Nas grandes cidades e centros populacionais ao redor do mundo € possivel
observar mudangas nas configuragbes sociais, na organizacdo e na relagao

interpessoal dos individuos mediados pelas tecnologias digitais e pelas redes de
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comunicagao instantdnea. A vida contemporénea se organiza cada vez mais em
torno de telas que colocam o sujeito em um constante estado de consumo, criagéo e
compartiihamento. Fazer uso de imagens tornou-se parte do cotidiano
contemporaneo, basta observar gestos que se tornaram comuns no dia a dia: o
reflexo de pegar o celular ao acordar, as vezes antes mesmo de qualquer palavra,
as refeigbes que sao fotografadas, o dia que é registrado em stories e expiram em
vinte e quatro horas, a conversa interrompida por uma notificacdo etc. O que ao
olhar desatento possa parecer habitos comuns individuais, na verdade nos mostra
que o tempo e o espago também sofrem com essas transformacgdes. Sujeitos
imersos nos grandes centros populacionais e cidades tém experienciado uma nova
forma de habitar o mundo, onde tudo estd constantemente conectado e
transparente. Vivemos uma reconfiguragdo ontoldgica e cultural, na qual as coisas
passam a ser subordinadas as informagdes, e nesse processo ndao sao apenas 0S
objetos que se transformam, o préprio sujeito e sua experiéncia cotidiana passam

por uma reorganizagao equivalente.
Figura 4 - The Clock, 2010*
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Christian Marclay (2010) fez uma montagem na qual retirou diversas cenas de
grandes obras audiovisuais em qual a fotografia da cena evidenciava um reldgio e
outras referéncias ao tempo e as transformou em um filme préprio com duracéo de

24 horas. O autor sincronizou as horas que aparecem nos relogios capturados das

4 Fonte: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5746
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producdes preexistentes durante o filme e deixou-as cronologicamente montadas
correspondentes com o tempo local, transformando em uma experiéncia em que o
tempo ficcional se funde com o real.

Marclay explora a tematica da obsessao temporal, a percepgao continua do tempo e
em como ele organiza a experiéncia contemporanea. Seu gesto é paradoxal, porque
‘a0 mesmo tempo’ que cria uma obra de longa duragédo sobre a obsessao com as
horas e a sincroniza com o tempo real, ele demanda uma ‘paralisacdo no tempo e
espaco’ para entendimento da obra, fazendo o espectador sentir 0 peso de cada
hora que passa. Essa ideia representa o oposto da forma como nos relacionamos
com a temporalidade e é justamente o tempo que se apresenta com um dos
primeiros elementos a evidenciar as transformacbes que experienciamos
atualmente. Ouvimos muito durante a vida: “tempo é dinheiro”, e essa frase
expressa bem a relagdo contemporanea dos sujeitos imersos em um sistema
capitalista. O tempo passa a ser gerenciado como algo continuo, precisamos estar
ativos o tempo inteiro, ndo basta usar bem o tempo, é preciso estar sempre
disponivel, sempre ativo e sempre produzindo, seja no trabalho e em outros
aspectos da vida. Nao ha tempo para pausas, o descanso € visto como preguica e
falta de vontade. Perdemos também cada vez mais a capacidade de esperar, 0
intervalo entre o querer e o possuir, que antes era parte intrinseca da experiéncia,
torna-se cada vez menos tolerado.

Restaurantes sao gradualmente substituidos por redes de fast-food, nas quais a
alimentagdo passa a ser marcada pela rapidez e pela artificialidade. De modo
semelhante, as mensagens instantaneas exigem respostas imediatas e a demora
em responder deixa de ser compreendida como algo neutro e passa a adquirir
significados sociais especificos. No mesmo contexto, podemos observar que hoje
conteudos audiovisuais sdo consumidos em velocidades aceleradas, como 1,5x ou
2,0x, evidenciando uma logica de consumo marcada pela aceleragao, na qual tudo é
consumido tdo rapidamente quanto produzido. O cotidiano é imputado com uma
intensa e constante sensagao de urgéncia criada de forma artificial, e o presente se
torna acelerado e descartavel simultaneamente. A obra de Marcley (2010) se coloca
em tensdo direta com a légica de pressa e constante aceleragdo que caracteriza a

contemporaneidade, € um contraponto necessario que evidencia que o tempo é uma
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presenga constante e, em um mundo que consome cada vez mais conteudos a 2x,
The Clock acontece em 1x, nos forcando a experienciar o tempo em sua totalidade.
Se pensarmos a relagdo do tempo com a imagem, The Clock (2010) é construida
inteiramente de imagens extraidas de pecas audiovisuais famosas que compdem a
memoria coletiva dos sujeitos e também induz uma reflexdo, em contraste, sobre o
lugar que a imagem ocupa na midia digital contemporanea. Enquanto a obra nos
convida a experienciar o tempo da imagem, a permanecer, a esperar e sentir as
horas passando, as plataformas digitais funcionam justamente em direcéo oposta a
essa ideia. A imagem deve ser consumida rapidamente e substituida pela seguinte,
descartada antes que o consumidor perca o interesse. Os feeds das redes sociais,
por exemplo, ndo tém duragdo e ndo terminam, eles sdo continuos e infinitos e
fazem os usuarios permanecerem durante horas e horas consumindo conteudos
rapidamente, um atras do outro, fazendo com que vivam uma distor¢ao temporal, na
qual estao tdo imersos que nao sentem mais o tempo das horas passando.

As mudancas da forma na qual experienciamos o tempo desencadeiam o modo
como nos relacionamos com o espago: enquanto no tempo passamos por uma
constante aceleracdo dos processos, no espago vemos uma ruptura entre a
distdncia e a proximidade. Han, articulando com as ideias de Martin Heidegger e
Carl Schmitt, discute uma oposicao filosofica entre os modos de existéncia no

espaco; o terreno e o digital. Segundo o autor:

A ordem digital se despede definitivamente do nomos da Terra. Carl Schmitt
louva a Terra antes de tudo por causa de sua firmeza, que permite
demarcagdes e distingbes claras. A ordem terrena consiste de muros,
fronteira e fortes. Também o “carater” firme, que escapa inteiramente ao
homo digitalis, pertence a ordem terrena. A midia digital se iguala, em
contrapartida, aquele “mar”, no qual ndo se pode “tragar nenhuma linha
firme” (Han, 2018, p. 28).

Para Han (2018) a ordem digital em que estamos imersos se ausenta do nomos da
Terra, que o autor entende como a firmeza, as fronteiras, as demarcag¢des que
tornavam o espaco habitavel e significativo. Em contraponto a terra firme temos o
digital, que se iguala ao mar, onde nao possui a estabilidade terrena. Dentro do
“‘mar” digital se perde a experiéncia do lugar, € um espago sem a resisténcia que a
terra impde ao corpo. O digital nos coloca em qualquer lugar do mundo sem mesmo
sair de casa; através de fotografias, videos e diversas outras ferramentas
conseguimos “andar” pelas ruas de Nova York, conhecer a muralha da China ou
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explorar quaisquer outras localidades. Mas essa possibilidade cria uma situagao
contraditéria, ou até paradoxal: ao mesmo tempo que podemos conhecer
praticamente qualquer lugar, ndo estamos inseridos em nenhum deles, nao
podemos experienciar, viver ou habita-los. Nao é possivel sentir verdadeiramente a
experiéncia que os locais proporcionam, temos apenas uma amostra que nos traz a
ilusdo de participagao ou pertencimento.

Em contraponto, mesmo quando estamos fisicamente em um lugar, a légica digital
inverte a relagao, a experiéncia é submetida ao registro. Se o digital nos permite ver
o mundo sem estar nele, ele também transforma a experiéncia de estar nele, o lugar
passa a existir cada vez mais como oportunidade de fotografar, registrar, que
precede e muitas vezes substitui a experiéncia do espago. Nao basta estar em um
lugar, é preciso registrar que se esteve e a imagem funciona como prova de uma
experiéncia que, sem o registro, parece nao ter acontecido. A imagem atua quase
como um instrumento de validacdo da vivéncia no espaco. E o que a obra de
Umbrico (2006) evidencia, entre as varias fotografias de pér do sol compiladas, cada
imagem foi produzida por alguém que sentiu a necessidade de registrar e

compartilhar aquele momento como uma ‘prova’ da experiéncia vivida.

2.3 Da exposigcao a transparéncia imagética
Em didlogo com essa reflexdo, Han (2018, p. 19) observa que “hoje produzimos,
com a ajuda da midia digital, imagens em quantidades gigantescas". As redes
sociais e aplicativos bombardeiam seus usuarios com os mais diversos tipos de
imagens e videos. Ao sair do celular e ligar a televisdo o fenbmeno se repete, ou
frequentemente as duas telas coexistem simultaneamente, duplicando a exposicao.
Fora de casa, outdoors e painéis publicitarios crescem em tamanho e luminosidade
para disputar a atencdo de um olhar ja saturado. A imagem ocupa, ja ha algum
tempo, os espacos e intervalos da experiéncia cotidiana, mas isso € intensificado
atualmente e essa ocupagao predominante responde a uma logica que Susan
Sontag (2004, p. 98) identificou antes mesmo da consolidacédo da midia digital.
Segundo a autora: “uma sociedade capitalista requer uma cultura com base em
imagens. Precisa fornecer grande quantidade de entretenimento a fim de estimular o
consumo e anestesiar as feridas de classe, de raga e de sexo”. A partir dessa ideia €
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possivel perceber entdo que o capitalismo produz e requer uma cultura de imagens.
E uma necessidade estrutural, o sistema precisa das imagens para funcionar e nés,
enquanto sujeitos dentro desse sistema, ndo escolhemos estar imersos em imagens,
ndo entramos no fluxo. Nés nascemos dentro dele, somos condicionados a essa
exposigao.

E possivel observar que a exposi¢do na sociedade contemporanea opera em uma
dupla dimensao, de um lado, somos continuamente expostos a imagens ao longo da
vida e de outro (como consequéncia do primeiro), passamos também a nos expor
através de imagens e videos. Essa condigcdo de exposi¢cao continua as imagens &
debatida e analisada criticamente por Martins (2010, p. 21), que aborda o fenébmeno
como uma “hipervisualizagdo” do cotidiano, e o autor a descreve como uma
“avalanche que nos arrasta, desnorteia e fragmenta sem que tenhamos tempo para
refletir, analisar ou fazer algum tipo de critica sobre elas”. Como consequéncia, o
consumo passa a ser baseado em imagens, que passam a representar objetos e
diversos outros artigos e com a ajuda das tecnologias digitais, o acesso fica cada
vez mais intenso, fazendo com que imagens produzidas cheguem as massas de
forma cada vez mais eficiente.

A hipervisualizagdo produz efeitos sobre os sujeitos, a exposi¢cao continua e sem
pausa pode gerar, segundo a pesquisa de Martins (2010), apatia, passividade,
euforia, obsessao e compulsdo. Respostas e impulsos que mostram uma perda de
controle diante de uma exposicdo que n&o se escolhe e nao se consegue
interromper. O autor compreende esses comportamentos como manifestagdes da
‘fragmentacdo da subjetividade’, na qual o sujeito se forma em meio a constante
exposi¢cao as imagens e nao tem tempo ou distanciamento suficiente para refletir
sobre elas. A experiéncia visual torna-se cada vez mais superficial e as imagens
passam rapidamente, acumulam-se e desaparecem sem deixar marcas duradouras.
Inseridas em uma ideia de circulacdo continua e acelerada, elas deixam de ser
contempladas ou experienciadas de maneira profunda, sendo imediatamente

substituidas por novas produgdes e novos estimulos.
Figura 5 - Excellences & Perfections (2014)°

5 Fonte:
https://artsandculture.google.com/story/excellences-perfections-preserving-social-media-with-webreco
rder-rhizome/owVRTPJVh-Jgdw?hl=en
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A obra “Excellences & Perfections” (2014) de Amalia Ulman conversa muito bem
com a forma na qual os sujeitos se expdem atualmente na sociedade. Durante trés
meses, Amalia Ulman utilizou o Instagram como espaco de experimentacao artistica,
publicando fotografias, videos e interagdes que simulavam aspectos de sua vida
pessoal. A artista construiu, de maneira cuidadosamente planejada, uma narrativa
visual baseada em padrbes amplamente reconheciveis da cultura das redes sociais,
acompanhando uma suposta transformacao de sua personagem. Sem se dar conta
de que se tratava de uma obra, um personagem criado pela artista, os seguidores a
responderam, comentaram, se identificaram, criticaram e desejaram. O trabalho de
Ulman so6 foi revelado apds seu encerramento e, assim, para além da identidade a
artista revela o sistema em que vivemos, um ambiente construido para recompensar
determinados tipos de imagem e formas de se expor. Ulman escolheu a personagem
€ mapeou o Instagram para conseguir replicar precisamente o que a rede social
requer de seus usuarios em seu trabalho. A obra de Ulman dialoga muito bem com
as ideias que Han (2017) trabalha em A sociedade da transparéncia. Como

exemplo, o autor afirma que:

Na sociedade expositiva cada sujeito € seu préprio objeto-propaganda; tudo
se mensura em seu valor expositivo. A sociedade exposta € uma sociedade
pornografica; tudo esta voltado para fora, desvelado, despido, desnudo,
exposto. O excesso de exposigao transforma tudo em mercadoria que “esta
a mercé da corrosao imediata, sem qualquer mistério” (Han, 2017, p. 22).
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O que Ulman demonstra ao mapear o que o Instagram requer de seus usuarios e
replica-lo, € o proprio sistema. Ela demonstra em funcionamento o que Han (2017)
conceitua nesse trecho como sociedade pornografica. O personagem construido por
Ulman tornou-se um “objeto-propaganda” tao eficiente quanto qualquer perfil real
dentro da rede social, porque seguiu exatamente o que as redes pedem (e o autor
descreve), o sujeito voltado inteiramente para fora, otimizado para o valor expositivo,
desprovido de qualquer complexidade ou mistério. Além disso, a obra também
permite uma reflexdo sobre o valor expositivo descrito, e esse valor ndo pode ser
visto como neutro, ele tem forma e tem padréo.

O sujeito que se expde nas redes ndo se expde livremente, se molda ao que o
algoritmo reconhece e recompensa. Sendo assim, a exposigdo nao atua em
nenhuma forma como uma expressao de si, mas como a adequagao a um modelo
especifico. Uma das principais questdes acerca da transparéncia se revela no que
Han (2017, p. 23) vai apontar como “a coagéao icOnica para tornar-se imagem". Para
além da grande produgéo e consumo de imagens, somos coagidos a nos tornarmos
uma delas. Tudo deve tornar-se visivel, 0 que permanece fora do alcance do olhar
perde sua existéncia e seu valor. Ao se expor continuamente o sujeito se conforma
com os padrbes de aparéncia e de comportamento ditado pelos padrbées difundidos
pelos algoritmos. O sujeito ndo é mais ele, € a imagem, a superficie otimizada e livre
de toda a negatividade para o olhar do outro.

Com o tempo, essa exposi¢gao continua satura o olhar, o sujeito que cresce imerso
em uma sociedade marcada pela hipervisualizacdo e pela alta exposicdo aprende
gradualmente uma nova forma de ver, que se caracteriza pela rapidez, pela
fragmentacgao, pela busca constante por estimulos imediatos e pela falta de atengéo
e da capacidade de concentragédo. Nesse contexto, praticas como o scrolf na linha
do tempo de uma rede social, 0 consumo excessivo de videos curtos, a necessidade
de interacdo instantdnea e a constante busca por estimulos rapidos passam a
revelar uma percepgao contemporanea moldada por fatores como a exposicao e a
aceleracao, que resultam na transparéncia. O olhar ja ndo consegue mais repousar
sobre a imagem tempo suficiente para refletir sobre ela, sendo continuamente

direcionado para o proximo conteudo.

¢ Do inglés, significa "Rolar".
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A continua e incessante exposicdo que sofremos nao € algo isolado, com a
finalidade nela mesma, ela se desencadeia em consequéncias e transformacgdes em
nossa relagdo com o mundo visual. O olhar, que antes se organizava de diferentes
formas, na qual podiamos escolher o que olhar, havia pausas para um descanso e
nao havia uma impulsdo para o registro, passa a funcionar em modo de trabalho
constante onde n&o se olha porque se decide olhar, mas porque o ambiente foi
construido de tal forma que ndo ha como n&o ver, a imagem chega antes que o
sujeito decida consumir. Isso corresponde a uma configuragédo estrutural ampla da
visualidade, que Han (2017) nomeia como o ‘“imperativo da transparéncia”. A
imagem, diferente de uma imagem digital, tem a “profundidade hermenéutica”,
guarda algo de si, que néo se revela completamente ao primeiro olhar, ela exige
tempo e atengdo em sua contemplagdo, € repleta de diferentes sentidos, algumas
coisas aparecem logo e outras necessitam de tempo e reflexdo para serem
contempladas. Han (2017) a partir do conceito de Barthes fala do ‘punctum”, algo
como aquele elemento que fere, que toca, que permanece depois que a imagem ja
foi vista. Essas sdo precisamente as caracteristicas que uma imagem transparente

ausenta.

As imagens tornam-se transparentes quando, despojadas de qualquer
dramaturgia, coreografia e cenografia, de toda profundidade hermenéutica,
de todo sentido, tornam-se pornograficas, que é o contato imediato entre
imagem e olho (Han, 2017, p.11).

A imagem transparente ndo tem o “punctum”, se resume ao contato, € vista e
substituida antes que possa deixar qualquer marca. Nao ha uma resisténcia ao
olhar, apdés a visualizagdo nada permanece no sujeito, ela existe no instante do
consumo e se resume a isso. Han (2017) usa o termo “pornografico” se referindo a
uma condi¢ao estrutural da imagem contemporanea, quando ndo ha mais distancia
entre a imagem e o olho, pois a distancia é vista como algo negativo e na
transparéncia toda negatividade € eliminada. A maior parte das imagens que
circulam nas redes sociais hoje sdo produzidas justamente para alimentar esse
sistema de transparéncia, sdo consumidas rapidamente, otimizadas para chamar a
atencdo, criadas a partir de padrbes para caber em uma tela e competir com
milhares de outras imagens idénticas. Essas imagens capturam apenas

momentaneamente a atencdo, direcionando-o imediatamente para o proximo
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estimulo, ndo ha contemplagdo e nem permanéncia. Elas nao desenvolvem
profundidade ou densidade, pois sao produzidas somente para o0 consumo
instantdneo. Sua existéncia se concentra quase inteiramente na superficie,

privilegiando o impacto imediato em detrimento da reflexdo e da interpretacao,
tornando-se, entdo, transparentes.
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3. Educacgao para a cultura visual

Ao longo do desenvolvimento dos sujeitos, o olhar se constitui como uma construgao
cultural, historica e social, continuamente moldado pelas experiéncias e linguagens
de cada época. Na contemporaneidade, essa construcdo ndo € um processo
consciente ou pedagogicamente orientado unicamente pelas instituicoes
educacionais e passa a ser mediada, de forma silenciosa e imperceptivel também
pelas midias digitais e algoritmos. Diante de uma sociedade que se organiza cada
vez mais pela légica e pela predominancia da imagem, a educacdo € um lugar
central de debate, pois cada vez mais € evidente a necessidade de deslocar o
elemento visual do papel secundario de mera ilustracido para compreendé-lo como
uma linguagem propria, cuja leitura critica € urgente e indispensavel.

A fim de compreender as questdes desse cenario no ambiente educacional, &
preciso realizar uma reflexdo sobre as dinamicas que envolvem a cultura visual
dentro e fora dos muros escolares. E necessario discutir como a imagem penetra no
cotidiano da escola e como sao trabalhadas, quais sdo os sujeitos da escola
contemporanea, como esses se relacionam com a imagem e quais sao as propostas

para visualidade e da formacao do olhar contemporaneo na educacéo.

3.1 A escola contemporanea diante das imagens

Os seres humanos possuem capacidades que estdo diretamente relacionadas a
nossa condigao bioldgica e fisiolégica. Algumas delas nao precisam ser ensinadas
ou aprendidas, pois fazem parte do proprio funcionamento do organismo. Respirar,
por exemplo, € uma agao que realizamos naturalmente desde o nascimento, sem a
necessidade de instrugdo ou mediacado externa. Da mesma forma, outras funcdes se
desenvolvem de maneira espontanea, ligadas a prépria constituicdo fisica do ser
humano. Mas é importante observar que algumas dessas capacidades que
exercemos ao longo da vida n&do se restringem a uma dimensdo puramente
bioldgica, algumas, embora dependam de determinadas condic¢des fisioldgicas para
existir, sdo profundamente influenciadas pelos contextos sociais, culturais e
historicos nos quais estamos inseridos.

O olhar, talvez a primeira vista, pareca ser uma dessas condi¢gdes biologicas e

fisiolégicas naturais, que ja nascemos aprendendo a ver, porém, o que O
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desenvolvimento humano nos apresenta é que o olhar € uma construgédo cultural
que foi, e € até hoje, continuamente moldada pelas experiéncias e pelos contextos
histéricos de cada sociedade. O olhar € moldado ao longo de seu desenvolvimento,
pois desde os primeiros anos de vida Ihe é ensinado a atribuir significados as
imagens, aos simbolos e as representagcdes que cercam a experiéncia humana,
construindo formas especificas de perceber e compreender o mundo. Determinado
socialmente por classe, género e raga, a depender, igualmente, do contexto onde se
desenvolve.

Entretanto, o que é essencial refletir, € que somos ensinados a olhar, mas esse
processo nao €, na realidade contemporanea, necessariamente educativo e critico,
bem como ndo é sempre consciente. Grande parte das formas pelas quais
aprendemos a ver o mundo ocorre de maneira cotidiana e, muitas vezes,
imperceptivel. Atualmente as midias digitais que consumimos, os conteudos que
circulam nas redes sociais, as narrativas midiaticas, as publicidades e os produtos
culturais participam continuamente da formag¢ao do olhar. Uma grande parte do que
aprendemos a ver nao acontece na escola em um processo consciente e
pedagogicamente orientado, aprendemos cada vez mais nas telas e nos algoritmos
que decidem o que aparece e o que desaparece para cada sujeito, sendo um
aprendizado quase imperceptivel, agindo silenciosamente repetindo padrdes,
reforcando estéticas, influenciando a construgdo de identidade e moldando
personalidade.

Ainda que o fendbmeno da midia digital seja relativamente recente, anteriormente ja
havia movimentagdes entre pesquisadores e educadores acerca da necessidade de
uma educacgao visual no ambiente escolar diante do crescente protagonismo das
imagens na cultura contemporénea, o que exigia uma resposta pedagdgica.
Segundo Douglas Kellner (1995, p. 104), “um dos insights centrais da teoria
pds-moderna é a énfase no papel crescentemente central da imagem na sociedade
contemporanea”. Ja ha algum tempo foi constatada essa centralidade, identificando
que a imagem vem em uma crescente ascensao, deixando de ser algo menor na
experiéncia humana para ocupar uma posigao estruturante, organizando cada vez
mais as formas de existéncia. Esse papel central da imagem na sociedade denuncia

a necessidade da escola deixar de trata-la como ilustracdo ou como um meio de
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chegar a algo e deflagra a urgéncia de compreendé-la enquanto linguagem com a
necessidade de uma leitura e interpretagao critica para que os sujeitos ndo caiam
nas armadilhas de atengao, padronizagdo, consumo, aceleracio e transparéncia.
Um dos objetivos da escola e da educagdo como um todo € a formagao e a
emancipag¢ao dos sujeitos. A educagao participa da construgcao das formas pelas
quais estudantes compreendem a si mesmos, aos outros e ao mundo que o0s
cercam, com isso, a escola assumiu um papel importante nesse processo de
desenvolvimento, pois atua como uma instituicao responsavel pela socializagao dos
conhecimentos produzidos pela humanidade e também pela formagao de valores e
comportamentos para a vida em sociedade. Tendo em vista as instituicbes
formadoras com esse papel social, € valida uma reflexdo: se a escola produz o
sujeito e suas subjetividades, quais sujeitos e subjetividades produz e para qual
finalidade?

Essa discussado é abordada por Paula Sibilia (2012), que argumenta que a escola foi
construida para formar um tipo especifico de ser humano, compativel com a
sociedade industrial e capitalista, mas apresenta um desafio anacroénico, marcado
por caracteristicas da contemporaneidade, visto que os sujeitos que chegam a
escola hoje sao outros, porque foram formados por outras praticas e outras culturas.
Constituidos pela cultura digital, pela hipervisualizagcdo, pela exposi¢cédo, pela
transparéncia e pela logica da imagem antes mesmo de compreender o texto
escrito, o aluno contemporaneo traz consigo modos de ser e estar no mundo que
entram em conflito com a escola tradicional. A partir dessa ideia, Sibilia (2012, p. 11)
questiona: “Que tipos de corpos e subjetividades gostariamos de forjar hoje em dia,
pensando tanto no presente quanto no futuro de nossa sociedade? (...) de que tipo
de escola - ou de que substituto dela - necessitamos para alcangar esse objetivo?".
A autora reflete para além da simples adaptagao da escola as novas tecnologias, a
preocupacgao central estd em compreender quais sujeitos desejamos formar em uma
sociedade profundamente marcada pelas midias digitais e pelas transformacdes
culturais contemporaneas.

Essa n&o é uma simples questao, pois pensar a escola contemporanea exige pensar
0s sujeitos que ela recebe e o mundo que esses habitam. E, como foi trabalhado

anteriormente em outros capitulos, vivemos em mundo profundamente influenciado
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pela visualidade e pelos algoritmos, no qual as imagens produzem sentidos e
passam a ser parte componente estrutural da vida em sociedade. Os sujeitos,
imersos em uma vida mediada pelos algoritmos, chegam a escola ja com uma
bagagem, um aprendizado visual que atua na produgdo de subjetividade do
estudante antes mesmo de chegar a sala de aula. A escola, sendo um espaco de
desenvolvimento e formacédo, ndo escapa a esse processo, € também influenciada
pela cultura visual independentemente da imagem ser ou hdo componente curricular

obrigatério. Nesse sentido, Leticia Rosa (2022, p. 26) argumenta que:

O néo reconhecimento das imagens no curriculo formal ndo desarticula o
poder performatico atrelado a elas, mas garante a sua atuacdo na
“ilegalidade” como parte do curriculo oculto, ou seja, dos elementos que
apesar de ndo serem considerados nas praticas e documentos formais,
promovem processos de socializagao.

A imagem entra na escola de diversas maneiras, de formas intencionais e nao
intencionais e atuam fortemente na produgcao de sentido nesse espaco, ela esta nas
ilustragdes dos livros didaticos, que escolhem quais historias e quais perspectivas
merecem ser representadas, esta nas paredes das salas de aula, nos cartazes, nos
murais € nos enfeites que compdem o ambiente visual cotidiano dos alunos, esta
nos materiais que os préprios estudantes trazem consigo, nas capas dos cadernos,
nas roupas, nos adesivos e nas telas dos celulares. E para além de somente entrar
e estar presentes nas escolas, 0 espacgo escolar também produz visualidades ao
selecionar determinadas imagens e excluir outras, participando da constru¢cdo dos
repertdrios visuais dos estudantes.

Toda selegao pode também ser uma forma de exclusdo, quando a escola escolhe
quais referéncias visuais s&o exibidas dentro do espago pedagodgico, ela
simultaneamente decide o que n&o sera visto e o que nao sera representado. E o
que é possivel constatar dessa selecao é que, historicamente, os espacos escolares
tém privilegiado determinadas referéncias visuais em detrimento de outras. Corpos
brancos, narrativas eurocéntricas, estéticas e cultura associadas as classes
dominantes ocupam a maior parte do espago imagetico no ambiente escolar,
enquanto, ao mesmo tempo, permanecem invisibilizados o0s corpos negros,
indigenas, periféricos e de minorias sociais.

Essa exclusdo tem consequéncias concretas para os educandos nas escolas. O
aluno que nunca vé sua cultura e sua historia representada nos materiais e espacos
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escolares aprende, quase que silenciosamente, que sua existéncia n&o pertence ao
universo do conhecimento. E o aluno que vé apenas determinadas imagens
repetidamente aprende que aquelas representacdes sdo a norma, o padrao a partir
do qual tudo sera julgado. O fato de certas imagens estarem pouco presentes (ou
nao estarem presentes) na escola nao significa que os alunos ndo aprendam com o
que fica excluido. As auséncias também educam, pois comunicam quais grupos
sociais, culturas, histérias e modos de vida sao considerados relevantes.

E a problematica da auséncia de representagdes visuais no do ambiente pedagdgico
vai além da sua simples presencga, pois quando ha representacdes de grupos sociais
e culturais que desloca a centralidade da cultura européia e branca, essas
representacbes sao carregadas de esteredtipos e reduzem as complexidades
histéricas de cultura e sociedade em imagens simplificadas e muitas vezes
depreciativas. Um exemplo que ilustra essa problematica s&o os livros didaticos que
incluem as imagens de povos indigenas apenas no contexto da colonizagao, ou que
representam a cultura africana exclusivamente pela o6tica do processo de
escravidao. Essa movimentagdo nao amplia o repertorio imagético ou fortalece a
capacidade de uma analise critica sobre as representagdes visuais na escola, na
verdade esta empobrecendo o olhar, substituindo a complexidade por algo cliché,
esvaziando o potencial da imagem e contribuindo para a perpetuagao de valores que
sao imputados a determinados corpos e culturas.

Esse esvaziamento imagético que ocorre nas imagens presentes na escola opera de
forma eficaz dentro da sociedade. Ao reduzir determinados sujeitos a papéis fixos e
limitados (por exemplo o negro associado a escraviddo, a mulher ao espago
doméstico e o indigena ao passado) essas representacbes agem distorcendo a
realidade e de certa forma construindo uma perspectiva paralela em que os alunos
absorvem como se fosse natural e aceita, se constituindo enquando parte do
processo educativo atuando como parte do curriculo oculto, também ensinam e,
assim, perpetuam certos preconceitos e estereotipos atrelados a grupos étnicos e as
culturas em diregdo a homogeneidade e nao o respeito a diversidade.

Agora, retomando as questdes levantadas por Sibilia (2012), se o sujeito que
queremos formar na escola € um estudante critico e pronto para a vida em

sociedade faz-se necessario que a escola compreenda a poténcia de uma educacéao

46



visual como parte da formacgao integral e critica das criangas e dos adolescentes, é
preciso reconhecer que as relagdes sociais operam, cada vez mais, pela logica da
imagem. Nao é possivel formar um sujeito critico para um mundo que se organiza
visualmente sem oferecer a ele ferramentas para ler e compreender esse mundo
visual.

Como discutido anteriormente, a visdo € uma capacidade bioldgica inerente ao ser
humano, mas os modos de ver sdo historica e culturalmente construidos.
Aprendemos a olhar da mesma forma que aprendemos a falar, ler ou escrever, € é

nesse sentido que Acaso (2009, p. 35) afirma que:

[...] a capacidade de absorver e interpretar informagdes visuais n&do é uma
habilidade natural do ser humano; trata-se de uma competéncia que precisa
ser aprendida e desenvolvida. Por isso, a educacéao artistica esta muito mais
relacionada a desconstru¢gdo do mundo-imagem do que a sua consolidago.

A reflexdo proposta pela autora desloca a escola e o ensino da arte de uma
perspectiva centrada na produgédo de imagens para uma compreensao mais ampla,
voltada a analise critica da cultura visual. A autora evidencia que é fundamental que
uma escola contemporanea atue fornecendo as ferramentas necessarias para que
os alunos possam estabelecer uma relagdo consciente e critica com o mundo visual
que os atravessa, pois quando a escola ignora a dimensdo visual da cultura
contemporanea, os estudantes continuam aprendendo com as imagens, porém sem
instrumentos que Ihes permitam questiona-las criticamente.

A questao torna-se ainda mais relevante quando retomamos a reflexdo de Rosa
(2022) acerca da atuagao das imagens no curriculo oculto. Se, como argumenta a
autora, o nao reconhecimento das imagens no curriculo formal ndo elimina seu
poder performatico, mas apenas desloca sua atuacdo para espagos menos visiveis
da experiéncia escolar, entdo os processos de aprendizagem mediados pelas
imagens continuam ocorrendo independentemente da intencionalidade pedagdgica.
A diferenca é que, quando essas visualidades ndo s&o tematizadas ou
problematizadas pela escola, os estudantes continuam aprendendo com suas
narrativas e elementos, porém sem a mediagcdo do professor que auxiliaria no
processo de compreensao critica. Entdo, discursos visuais relacionados ao

consumo, a beleza, ao sucesso, a identidade e as relagbes sociais tendem a ser
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assimilados de maneira naturalizada, fortalecendo a atuacado silenciosa dessas
imagens na formag&o das subjetividades.

Diante desse cenario, torna-se evidente que a relagdo entre escola e imagem nao
pode ser compreendida como uma questdo secundaria ou restrita ao campo do
ensino da arte. As imagens participam ativamente da formacdo dos sujeitos,
influenciando modos de atribuir sentidos ao mundo. Ao ignorar sua presenga,
permitimos que continue operando de forma silenciosa nos processos de

socializagao e produgao do conhecimento.

3.2 Os sujeitos da escola contemporanea

E preciso reconhecer a importancia da educagao visual, entretanto, o mero
reconhecimento ndo encerra a discussdo. Se as imagens atravessam a formacao
dos estudantes antes mesmo de sua entrada na escola, € necessario compreender
também como essa cultura visual afeta os sujeitos presentes no espago escolar.
Professores e alunos compartilham a experiéncia de viver em uma sociedade
marcada por transformag¢des promovidas através das midias digitais. Compreender
guem sdo esses sujeitos e quais desafios emergem € importante para seguir com a
reflexdo. Para a discussdo realizada neste capitulo, sera necessario analisar os
principais autores do processo de ensino-aprendizagem: professores e estudantes.
Esses sujeitos que estdo nas salas de aula e vivenciado processos de formacéao
cotidianamente no espaco escolar.

Para iniciar essa reflexdo, primeiro, € necessario perguntar. quem sao os alunos e
professores que frequentam as escolas atualmente? Que costumes trazem para as
praticas educativas? Quais culturas atravessam o espaco e o cotidiano escolar? E
preciso compreender quem sao esses sujeitos. Como foi trabalhado anteriormente
nesta pesquisa, a escola contemporanea parece nao estar mais adequada ao
modelo social do momento de sua criagdo, pois 0s proprios sujeitos ja ndo sao mais
os mesmos. Para explicar essa mudancga, Sibilia (2012, p. 38) recorre a Deleuze

(1990) e ao conceito de sociedades de controle.

[...] Um desses pensadores & Gilles Deleuze, que recorreu a expressao
“sociedades de controle” para designar o “novo monstro”, como ele mesmo o
ironizou num breve e contundente ensaio publicado em 1990. Ja faz mais de
duas décadas, portanto, que esse fildsofo detectou a implantagdo gradativa
de um regime de vida inovador, apoiado nas tecnologias eletrbnicas e
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digitais: uma organizagéo social baseada no capitalismo mais dindmico do
fim do século XX e inicio do XXI, regido pelo excesso de produgdo e pelo
consumo exacerbado, pelo marketing e pela publicidade, pelos fluxos
financeiros em tempo real e pela interconexdo em redes globais de
comunicagao.

Os sujeitos ndo sdo os mesmos pois a sociedade n&do é mais a mesma. Como a
autora constata e dialoga com outros atores explorados nesta pesquisa, a exemplos
de Han (2018; 2022), Martins (2006; 2012) e Acaso (2006; 2009), a sociedade atual
se estrutura através de dindmicas que contribuem para a aceleracédo da circulagao
do capital e controle da populagdo ndo mais baseado em disciplina (tipicamente da
modernidade industrial) e se torna uma sociedade organizada pela fiscalizagao
continua, através da comunicagcdo permanente e da circulacdo constante de
informagdes por meio das midias digitais e algoritmos. Atualmente o controle ndo
depende mais de muros ou de espacos fechados, e passa a operar por diferentes
fatores: redes de comunicacdo em massa, publicidades em todos os meios de
consumo de conteudos, dispositivos digitais que regem a vida contemporanea e
algoritmos que moldam sua capacidade de selegéo e escolha.

E nessa sociedade de controle que os sujeitos contemporaneos se formam, antes
mesmo do contato com o curriculo formal, esses estudantes ja foram atravessados
pela cultura digital que organiza sua atengao, escolhas, referéncias visuais e forma

de se relacionar consigo mesmos e com 0s outros.

3.2.1 Alunos, algoritmos e trends

Os alunos da escola contemporanea chegam até ela carregando uma experiéncia
visual e cultural intensa, construida dentro e fora do espago escolar. Sdo sujeitos
que cresceram com telas, que aprenderam a se orientar no mundo por meio de
plataformas digitais e que desenvolveram formas de se expressar e de construir
identidade profundamente atravessadas pela cultura digital.

Para seguir com a discussdo € necessario apresentar alguns dados: segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica’ (dados de 2024), a posse de celular
entre sujeitos dessa faixa etaria é altissima (cerca de 89% da populagado acima de

10 anos), e entre criangas e adolescentes, mais da metade (56,5% em 2024) ja tém

" Fonte:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/44032-no-bra
sil-88-9-da-populacao-de-10-anos-ou-mais-tinha-celular-em-2024
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celular. Em paralelo, uma pesquisa realizada em 2024 pela TIC Kids Online Brasil®
aponta que entre as criangas e os adolescentes que usam internet no pais, 83% tém
perfis em plataformas digitais. Esses dados evidenciam que cada vez mais os
alunos que frequentam as escolas acessam conteudos produzidos por plataformas
de midia e, consequentemente, estdo mais reféns dos algoritmos.

Dentre as possiveis reflexdes geradas apos analise desses numeros, uma das mais
importantes a se pensar é: como esses dados vao refletir na escola? Como esse
constante aumento no acesso a aparelhos digitais, como o celular, vao refletir no
ambiente escolar; quais sdo as consequéncias desse acesso precoce? A questdo do
celular é complexa por si s6, ao adicionar o fatores como: sala de aula, algoritmos,
midias digitais, acesso constante aos conteudos etc. Para refletir sobre a

problematica do uso do celular, Han (2022, p. 25) apresenta fatores a se considerar:

O constante digitar e deslizar no smartphone é um gesto quase liturgico que
influencia massivamente a relagdo com o mundo. Deslizo para fora
rapidamente as informagdes que ndo me interessam. Contrariamente, dou
zoom com os dedos nos conteudos que me agradam. Tenho o mundo todo
na palma da mao. O mundo tem de se adaptar totalmente a mim. Assim, o
smartphone reforga o autocentramento. Digitando, submeto o mundo as
minhas necessidades. O mundo aparece para mim no brilho digital da
disponibilidade total.

Esses comportamentos que Han (2022) descreve sao extremamente comuns entre
os usuarios de celulares e redes sociais, mas o que o autor evidencia sdo as
problematicas geradas por essas agdes consideradas “inofensivas”. O mundo se
adaptar aos usuarios, as necessidades e vontades, na verdade, representam um
algoritmo que age sustentando de cada deslize que compreende a vontade e vai
além, também passar a sugerir, selecionando e excluindo o que o usuario consome.
O resultado € um ambiente digital que parece cada vez mais pessoal e adequado
aos gostos do sujeito, mas, que na pratica, o envolve em um ciclo continuo,
mostrando sempre variagdes do mesmo, reduzindo a exposicéo ao diferente.

Retomando a questado inicial, uma das consequéncias que se observa no espaco
escolar dessa crescente estatistica de acesso a celulares e redes sociais € a
padronizagao resultante da exposi¢cdo aos algoritmos. Para os alunos, que séao
sujeitos em formacgao identitaria e com repertérios ainda em construgdo, esse

mecanismo tem consequéncias, pois € nessa légica algoritmica que emergem as

8 Fonte: https://cetic.br/media/analises/tic_kids_online_brasil_2024_principais_resultados.pdf
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trends, tendéncias que circulam nas plataformas e se disseminam rapidamente,
chegando simultaneamente aos jovens em contextos geograficos e culturais
completamente distintos.

Se observarmos as frends, veremos que elas propéem formas padronizadas de se
expressar. Por exemplo, € um comum acontecimento das redes sociais uma danga
especifica se replicar milhdes de vezes em videos produzidos por jovens em paises
e culturas diferentes com os mesmos movimentos, com a mesma musica e com O
mesmo enquadramento (geralmente gravado pelo celular na vertical). Outro exemplo
muito comum é uma expressao verbal surgir em um video e em poucos dias estar na
boca de adolescentes que nunca se encontraram e que dificilmente saberiam
explicar de onde ela veio, ou, também é possivel citar, uma forma de se vestir
aparece associada a um personagem ou a um criador de conteudo e rapidamente se
torna referéncia estética para uma geracédo inteira. As consequéncias desse
comportamento baseado em tendéncias digitais € uma forma de padronizagdo que
pode se compreender enquanto individualidade, de expressao individual. Jovens
adotam simultaneamente as mesmas estéticas e cada um deles acredita estar
expressando algo singular, contudo, a identidade que se forma nesse processo nao
€ nem construida pela experiéncia, nem pelo contato com o diferente ou pela
escolha.

As problematicas evidenciadas até aqui indicam para um apontamento: tendo em
vista os sujeitos escolares contemporaneos, especialmente os alunos e as alunas, €
indispensavel e sera cada vez mais urgente incorporar a cultura visual cotidiana
como conteudo legitimo das formacgdes de curriculos. E preciso que haja aspectos
relacionados a visualidade, como publicidade, moda, midia e imagens digitais, como
parte do curriculo formal da escola, porque sido centrais na experiéncia cotidiana e o
fato do curriculo formal ignora-las, ndo as torna menos presentes na vida escolar,
apenas garante que continuem operando sem mediagao critica ou, como afirma
Rosa (2022), na “ilegalidade”.

2.3.2 Dilemas e desafios dos educadores

A necessidade que se coloca a escola contemporanea é trabalhar o olhar de forma

critica e pedagogicamente fundamentada. Essa acdo de promover formas de
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compreender e analisar criticamente as imagens e midias digitais cabe aos
educadores, porque o professor desempenha um papel fundamental e deve
promover praticas educativas que favoregam uma relacdo mais consciente e critica
com as imagens, transformando aquilo que muitas vezes € consumido de forma
automatica em objeto de reflexdo e analise. Apresentado esse fato, € aqui que surge
uma condicdo fundamental para refletir nas discussdes sobre educagao visual: o
educador que deve formar criticamente o olhar dos seus alunos €, muitas vezes, o
mesmo sujeito imerso na cultura visual que precisa problematizar.

Atualmente professores e alunos compartiiham a mesma imersdo na sociedade da
transparéncia e da exposicdo que essa pesquisa vem analisando. Assim, o
professor também carrega um celular no bolso, desliza feeds, tem seu olhar
atravessado por algoritmos que selecionam e excluem, consome midias € possui
acesso as redes de comunicagao e compartilhamento de fotos. Muitos ndo foram
formados nessa cultura, mas sao atravessados diariamente por seus efeitos.

Esse é um dilema do qual o educador contemporaneo que busca uma formacao
visual critica enfrenta, ser parte do mesmo mundo que precisa problematizar. O
professor esta imerso na mesma cultura visual que precisa tornar objeto de reflexao
critica. Ele também foi formado por imagens e parte dessas imagens carrega as
mesmas caracteristicas que a educacao visual pretende desconstruir. O educador
precisa compreender a necessidade de manter uma constante analise critica dessa
realidade algoritmica, precisa problematizar a cultura visual da qual também
participa e questionar algoritmos que também direcionam suas escolhas. E um
constante dilema de discutir o imperativo da exposicdo numa sociedade em que ele
também esta vivendo a exposi¢ao cotidianamente.

Quando esse exercicio critico ndo acontece e o professor ndo problematiza sua
prépria relagédo com a cultura digital, ele tende a reproduzi-la dentro da sala de aula
sem perceber. Uma das ocorréncias que cabe a essa discussao para exemplificar
esse problema é uso de imagens e videos gerados por inteligéncias artificiais nas
escolas. Essas ferramentas tém se tornado cada vez mais acessiveis e sao
frequentemente adotadas como recurso didatico pela facilidade e velocidade com

que produzem conteudo visual. Mas o importante a se refletir € que o professor que
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as trabalha sem problematiza-las esta introduzindo na escola um tipo especifico de
midia que carrega problemas que raramente sao discutidos.

Um dentre os varios problemas é a reproducao de esteredtipos. As inteligéncias
artificiais sdo treinadas em enormes bancos de dados que refletem os padrbées
dominantes da cultura contemporédnea. E esses padrdes, como foi apontado
anteriormente, sdo marcados por representagcbes hegemoénicas. Imagens e
conteudos gerados por inteligéncias artificiais carregam estereétipos associados a
culturas e povos, contrastando com o trabalho do professor, que é justamente
romper com essa logica.

Assim, faz-se necessario retomar ao argumento de Han (2022), pois a imagem
gerada por inteligéncia artificial € a imagem mais transparente possivel, aquela que
€ produzida para ser consumida imediatamente, sem profundidade, sem historia,
sem o “punctum”, sem qualquer negatividade; imagens pornograficas que nao
guardam nenhuma resisténcia ao olhar, € uma imagem que nao educa, que controla.
O que esse conjunto de riscos evidencia é que a postura critica do educador diante
da cultura visual ndo é opcional, o professor deve constantemente refletir sobre as
imagens que usa, reconhecer os esteredtipos que essas imagens reproduzem e
compreender o esvaziamento que certas escolhas visuais produzem para nao
perpetuar a légica que a midia digital propde.

Esses dilemas discutidos seriam ja suficientes e complexos se o professor chegasse
a sala de aula na escola com uma formagao adequada em cultura visual e educagao
para as midias digitais. Mas o que a realidade da formag&o docente brasileira nos
mostra € que esse € um problema identificado recentemente e somente ha pouco
tempo é que os debates acerca da educacao visual tém se intensificado. Os
curriculos de cursos superiores, a exemplo o da Pedagogia, possuem carga horaria
voltada para estudo da tecnologia da informagao e da comunicagdo, mas possuem
uma abordagem mais técnica, ndo sao voltadas ao estudo das problematicas e das
formas de como trabalhar as questdes sobre midia digital de forma critica em sala
de aula.

E esse problema é mais agravado se levar em consideracdo que o sistema
educacional possui muitos educadores formados ainda no século passado, ou no

inicio desse século, quando essas problematicas ndo eram ainda nem debatidas
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porque sequer ainda existiam. Essa questdo, se retomamos o argumento de Sibilia
(2022), muito se da pela inadequagéo da escola, pois 0 modelo educacional atual
nao condiz com a cultura e a sociedade contemporanea, logo, consequentemente, a
formacgdo dos professores é voltada para esse modelo que nao corresponde ao
tempo presente. Essa inadequacao que Sibilia (2012) identifica se reflete na

observacéo feita por Acaso (2009, p. 48):

(...) se um professor do século Xll fizesse um salto no tempo e se situasse
em nosso mundo de agora, se sentiria totalmente desorientado em qualquer
contexto, menos no educativo, onde as mudangas tecnoldgicas estado
tardando tanto em entrar que esse dito professor poderia dar sua aula
praticamente com as mesmas ferramentas e os mesmos sistemas que
utilizava no século XII.

A fala de Acaso (2009), com um certo tom irbnico, aponta para a problematica
desenvolvida no trabalho de Sibilia (2012). Se a escola como instituicdo mudou
pouco em relagdo ao mundo que a cerca, a formagcdo que oferece aos seus
professores também se transformou pouco. Um educador formado no final do século
XX ou no inicio do século XXI aprendeu a ensinar em uma escola que ja era naquele
momento inadequada a sociedade. O resultado dessa formacdo inadequada
atualmente é, dentre outras problematicas, um professor que chega a sala de aula
sem ter desenvolvido consciéncia visual critica durante seu processo de qualificacédo
a docéncia.

Esses desafios vividos pelos professores vao se somando e se agravando. Para
além da formacgao inadequada para as midias, como foi debatido, ha uma distancia
geracional entre professores e alunos. O corpo docente brasileiro € composto por
educadores de diferentes faixas etarias e uma parcela significativa deles cresceu e
foi formada em um ambiente predominantemente analégico. Na sala de aula
atualmente esse distanciamento de idades causa quase um choque cultural ao
educador quando observa o repertério imagético dos alunos, os professores nao
reconhecem mais os personagens que estampam as mochilas, cadernos e roupas;
nao acompanham as frends que organizam os comportamentos nas da sala de aula;
nao tém a mesma familiaridade com as linguagens das plataformas digitais que seus
alunos desenvolveram desde a infancia.

E importante reconhecer que o distanciamento entre as referéncias visuais de

professores e alunos sempre existiu. Cada geragdo consome imagens a partir de
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seu tempo, e é natural que adultos e criangas habitem repertérios visuais distintos. O
que muda com a midia digital € a profundidade e a sistematizacdo desse
distanciamento. Em um passado nao muito distante, adultos e criangas
compartilhavam, em grande medida, os mesmos meios de circulagado de imagens: a
televisdo aberta, as revistas, os cartazes publicitarios, livros, etc. Mesmo que cada
um os consumisse de formas diferentes, havia uma base comum de referéncias
visuais que circulavam pelos mesmos canais e chegavam a todos os publicos
simultaneamente. Hoje, os algoritmos das plataformas digitais operam de forma
diferente, eles se apropriam de dados como a idade para selecionar e direcionar
conteudos especificos para cada perfil de usuario. Um adolescente e um adulto que
acessam a mesma plataforma no mesmo momento recebem conteudos
completamente distintos e consomem esses conteudos e plataformas distintas, pois
também ha uma relagdo entre a idade e a rede social de uso. Dados da pesquisa
TIC Kids Online Brasil® apontam que o TikTok, por exemplo, é mais usado por
jovens, com 34% dos usuarios no Brasil com idade entre 9 e 17 anos. Isso mostra
que o professor e o aluno atualmente vivem em bolhas algoritmicas que ativamente
0s separam, tornando agora esse distanciamento geracional algo estruturalmente
produzido pelo sistema midiatico digital.

Sao varios os dilemas e desafios que os educadores vivem no exercicio de sua
profissdo, nao seria possivel citar todos aqui. Mas os poucos que foram trabalhados
ao longo dessa pesquisa ja mostram que a construgdo de uma educagao visual
critica nao € uma tarefa simples. O professor contemporaneo vive um paradoxo,
sendo ao mesmo tempo sujeito e educador da cultura visual que precisa
problematizar. Ao mesmo tempo em que precisa auxiliar os estudantes a
compreender criticamente as imagens que consomem, o professor também é
afetado por elas. Compartilha das mesmas plataformas digitais, convive com os
mesmos fluxos informacionais e enfrenta as mesmas dificuldades para compreender
a légica que organiza a cultura visual contemporanea. Soma-se a isso a insuficiéncia
da formagado docente para lidar com essas questdes, as diferencas de repertério
entre geracbes e as desigualdades de acesso que ainda marcam a realidade

educacional brasileira.

® Fonte: https://cetic.br/media/analises/tic_kids_online_brasil_2024_principais_resultados.pdf
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3.3 Perspectivas para uma formacgao do olhar

Freire (1996, p. 18) em uma de suas obras mais marcantes, na qual discute os
saberes e praticas necessarias a educadores que buscam uma atuagao critica e
reflexiva, afirma que a formagao docente ndo pode abrir mdo da dimensio estética.
Para o autor, ética e estética caminham juntas no exercicio educativo, “decéncia e
boniteza de maos dadas”, expressdo com que ele demonstra como é inseparavel o
compromisso moral do educador e a reflexao estética na pratica educativa.

Ao utilizar a palavra “boniteza”, que é carregada de sentidos e se aplica a diversos
contextos na educagao, o autor aborda a nocéo artistica e critica do belo na qual a
palavra estética carrega mas também sobre a boniteza nas rela¢des, a amorosidade
e o carinho necessarios ao exercicio da profissdo docente. Essa nogao de estética
que o autor apresenta é essencial a pratica educativa, o professor que desenvolve
sua sensibilidade estética aprendendo a ver, a escutar e a se deixar tocar pelas
nocdes sociais e filosoficas da vida e a experiéncia humana de forma critica e

reflexiva, amplia uma das ferramentas mais fundamentais do seu trabalho.
Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,
gnosioldgica, pedagodgica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se
de méos dadas com a decéncia e com a seriedade (Freire, 1996, p. 14).
Ensinar também envolve a sensibilidade e uma relagdo humana com o mundo e com
0s sujeitos envolvidos no processo educativo. A boniteza é fundamental no processo
de ensino-aprendizagem e para o campo da educacgdo visual essa ideia tem um
papel significativo, pois ao pensar as imagens a serem trabalhadas em sala de aula,
o professor deve partir de uma reflexdo que pergunta o que aquela imagem diz, a
quem ela fala, o que ela silencia e que experiéncia ela pode provocar em quem a
encontra.
Pensando sobre o cuidado na selegdao das imagens essa seria, entdo, uma
exigéncia ética tanto quanto estética. Ao nao refletir sobre aspectos que circulam as
imagens o professor pode acabar entrando em contradigdo com a formagado humana
integral que a educagao busca, pois a boniteza necessaria para a pratica educativa
no campo da educagao visual passa pela qualidade das imagens que se oferece aos

alunos e pela intencionalidade com que sao apresentadas.
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Refletir sobre perspectiva para uma formacao critica do olhar dos alunos da escola
contemporanea implica compreender que a dimensao estética na educagao é
extremamente profunda, complexa e também entender o papel ético e moral do
educador em trabalhar questdes sobre a visualidade na escola. Martins (2006, p. 73)
dialoga e aprofunda os pensamentos de Freire (1996) ao pensar a relagao entre

ética e estética pela ética da visualidade contemporanea. Para o autor:

Sem uma visdo critica e sem um sentido de responsabilidade, as pessoas
podem ser manipuladas pela crescente diversidade de imagens - de arte,
publicidade, ficcdo e informacédo que, de modo aparentemente inofensivo,
invadem e acossam nosso cotidiano. A ideia de que as imagens tém vida
cultural e exercem poder psicolégico e social sobre os individuos é o bordao
que ampara a cultura visual.

A sociedade esta cada vez mais refém das imagens e os sujeitos cada vez mais
expostos a influéncias que atuam de forma silenciosa no cotidiano. A educagéao, ao
nao atribuir a devida importancia a formagao do olhar, contribui para que esses
mecanismos continuem operando de maneira naturalizada. Sao essas questdes que
demonstram a relagao ética dos educadores com a formacgao critica de sujeitos que
vivem nesse mundo digital, midiatico, algoritmico e transparente.

Martins (2006, p. 76) debate as questbes acerca da cultura visual por um olhar
pedagogico e propde reflexdes e ideias que caminham para uma educagédo que
compreende a necessidade dessa formacgao visual dos sujeitos. Um dos argumentos
do autor é que a interpretacao critica € uma pratica social, o que significa que toda
leitura de imagem parte de quem somos, do que vivemos, da cultura e dos
repertorios que construimos ao longo da vida. A partir dessa ideia, o autor dialoga
com Popkewitz (1999) e reflete que "o olho ndo apenas vé, mas é socialmente
disciplinado pela ordem, divisdo e criacdo das possibilidades da organizagdo do
mundo”. Com o processo de informatizacdo do mundo e das coisas, essa disciplina
€ cada vez mais influenciada pela midia digital, o olhar vai progressivamente sendo
formado por essas imagens que tém operado por meio de mecanismos matematicos
e mercadologicos (a exemplo dos algoritmos), aprendendo o que é bonito e o que é
feio e o que € desejavel e o que é descartavel, naturalizando formas de
padronizagao presente nas midias sociais e audiovisuais.

Para debater a formagdo do olhar na sociedade contemporanea também nao se

pode deixar de lado esses fatores agravantes que a midia digital introduziu na
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cultura visual. A proposta de pensar a formacao critica perpassa compreender que é
preciso deslocar o estudante da condicdo de receptor e produtor passivo do fluxo
algoritmico para a posi¢cao de sujeito consciente de sua propria experiéncia visual.
Uma vez que, como debatido anteriormente, a cultura visual digital transformou os
sujeitos, que antes apenas recebiam as imagens, em produtores assiduos de
conteudos nas de plataformas digitais. Um dos possiveis papéis da educagao visual
para a formacao critica do olhar esta em questionar como essa producéo acontece e
quais sao suas consequéncias. Se retornando as obras de Kessels (2011) e Umbrico
(2006) debatidas anteriormente aqui é possivel afirmar que essa constante
producdo, que nao passa por um processo de reflexdo sobre os registros e
compartilhamentos, favorece somente a padronizagéo, ao igual.

Assim, os sujeitos produzem muito mas ndo compreendem aquilo que produzem,
hoje fotografam, gravam, editam e compartiiham imagens o tempo inteiro, mas
muitas vezes fazem isso reproduzindo padrdes ja estabelecidos pelas plataformas,
pelas trends e pelos algoritmos, sem refletir sobre os sentidos dessas imagens, os
comportamentos que elas reforcam ou os modos de vida que ajudam a normalizar.
O fluxo continuo em que as imagens sado produzidas impossibilita a construgao da
critica, pois, como aponta Acaso (2009, p. 125), “n&o é possivel compreender a arte
atual com um unico olhar, utilizando apenas um segundo” e os algoritmos tém
favorecido producgdes rapidas e curtas, buscando apenas a captura rapida da
atengao para em seguida mostrar a proxima num ciclo continuo e infinito. Mas, para
aléem disso, a autora também aponta que “[...] tampouco basta uma analise
puramente formal”. O repouso do olhar em uma mera contemplagcdo passiva e a
analise técnica isolada também ndo sdo suficientes para a consolidagcdo de uma
postura critica. Para seguir o caminho para esta postura, Acaso (2009, p. 126)
aponta que “A unica maneira de compreender a arte contemporanea € passar da
analise a compreensao [...] estar disposto a entender que a experiéncia artistica
exige esforgo, capacidade de relagdo, criatividade e conhecimento”. A autora
denuncia a necessidade da promog¢ao de uma analise para a compreensao, isto €,
uma relagdo com as imagens que ultrapasse a observagao superficial ou a simples

identificacdo de elementos técnicos. A proposta de uma educagao visual e a
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formacgao critica do olhar também perpassa questionar os sentidos e valores que
permeiam as imagens.
Para ir além da contemplagdo e buscar um processo de ensino-aprendizagem que

favoregcam a compreensao o papel do professor é crucial, pois:

[...] compreender ndo é uma atividade inata do ser humano; precisamos ser
ensinados a fazé-lo. E, se desde as primeiras etapas do sistema educacional
continua sendo transmitida a ideia de que a fungdo das artes visuais é
apenas proporcionar prazer estético ao espectador, nunca se chegara a
compreensao. Trata-se de uma escolha que cabe ao professor: ensinar para
a contemplagéo ou ensinar para a compreenséao (Acaso, 2009, p. 127).

A provocagado de Acaso (2009) aponta a importancia do papel docente diante do
cenario de produgcao e consumo exaustivo. O "ensinar para a contemplagao" assume
uma forma de favorecer o consumo passivo e acritico das midias. Quando a escola
reduz a educacao visual apenas ao prazer estético, ou seja, a observacao superficial
de elementos técnicos e a aceitagao das imagens do cotidiano sem questionamento,
acaba reforgando a forma como as midias e os algoritmos moldam o olhar, pois
nesse processo a contemplagao deixa de ser reflexdo e passa a ser passividade.
Aqui entramos em outro ponto importante para pensar possibilidades de formacéao
em uma cultura imagética: a tendéncia da escola de restringir as discussées sobre
visualidade apenas ao ensino da arte. Na da escola, a imagem parece ser tratada
como um conteudo especifico de uma disciplina, € ndo como parte estrutural da
experiéncia contemporanea. E preciso questionar essa reducdo e por que ela
acontece. Para Acaso (2009, p. 121) essa visédo reducionista da questbes sobre
visualidade ¢é algo proposital, pois:
[...] a marginalizagdo da educacado artistica € uma questdo politica, e o
principal objetivo dessa agao politica € o hiperdesenvolvimento da linguagem
visual. Ou seja, para que a linguagem visual avance, o importante € que os
cidadaos e cidadas ndo compreendam as imagens. E imprescindivel que as
mensagens emitidas por elas permanegam sempre no plano inconsciente e
nao passem para a consciéncia; e, para que isso acontega, € indispensavel
que a educacgao artistica seja ineficaz.
A autora aprofunda a discussao ao destacar o lado politico que cerca essa tematica.
A loégica em que as representagdes visuais nas midias digitais acontecem é
algoritmica e mercadoldgica, as imagens que vemos nao s&o apenas imagens, sao
informacdes e essas invadem todo ambiente expondo produtos, incentivando
consumo e favorecendo a criacdo de padrdes. Atuam fortemente acelerando a
circulagcao do capital e alimentando a estrutura do sistema capitalista transformando
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0s sujeitos nesses produtores e consumidores passivos de fluxo como destacado
anteriormente. A questdo é politica, como afirma a autora, pois por meio dessa
l6gica nds, sujeitos imersos nesse sistema, permanecemos passivos e faceis de
sermos manipulados pois uma populagdo que nao compreende as imagens € mais
facilmente integrada ao funcionamento do consumo e da circulagao acelerada das
midias.

Nesse cenario, uma das principais formas de atuacao critica docente em relacao a
formagao do olhar passa por ndo compactuar com a visao reducionista que limita as
discussodes sobre visualidade apenas ao ensino da arte. Professores e profissionais
da educagao precisam buscar alternativas que escapem das formas tradicionais de
compreensao da imagem presentes na escola. Pensar a formacdo do olhar na
contemporaneidade exige compreender que as imagens nao pertencem
exclusivamente ao campo artistico, mas atravessam toda a experiéncia cotidiana
dos sujeitos.

As imagens que mais educam os estudantes muitas vezes ndo estdo nas pinturas
presentes nos museus, nem nos livros de arte, mas nas redes sociais, nas
plataformas digitais, nos videos curtos, na publicidade e nos conteudos produzidos e
consumidos diariamente através dos celulares. Ignorar essas visualidades significa
permitir que elas continuem atuando sem reflexdo na formacdo dos sujeitos. E
preciso reconhecer a urgéncia dessa tematica e fomentar os debates e reflexdes em
todos os niveis de ensino. Da educagao basica ao ensino superior a imagem precisa
ser reconhecida enquanto uma linguagem prépria que participa ativamente nas
producdes de sentido dos sujeitos contemporaneos e buscar praticas cotidianas com
as midias de forma a nao reproduzir os ideais algoritimicos voltados a aceleragéo,
transparéncia, a padronizagao e os esteredtipos.

O debate sobre uma formacgao do olhar para a cultura visual em que vivemos nao é
recente, essa tematica tem tomado certa relevancia nas discussdes tedricas e
académicas pos-modernas, justamente pelo papel predominante que ja vem ha
algum tempo desempenhando na sociedade. Esse protagonismo da imagem vem se
provando progressivamente e vive seu apice atualmente em meio aos avangos
tecnolégicos e a globalizagdo que possibilita que as pessoas se conectem e

interajam independente das fronteiras fisicas, redes sociais, algoritmos, inteligéncias
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artificiais e publicidades ditam tudo aquilo que vemos, consumimos, interagimos e
sentimos. Essa realidade mostra como € necessario que os sujeitos possuam as
ferramentas para resistir a essas formas de controle visual, para compreender,
questionar e agir sobre elas com autonomia e consciéncia

Martins (2006) nos lembra que o objeto de estudo da cultura visual ndo é
especificamente a arte ou a cultura popular, mas a interpretagao critica da arte, da
imagem, do visual. E essa interpretacdo, que é comprometida com a formacéo
humana integral, que a escola precisa entender a necessidade de cultivar. Se
compreende a estética enquanto saber e pratica necessaria ao exercicio docente,
entdo ela ndo pode permanecer isolada em uma disciplina no curriculo, mas deve
ser postura que atravessa toda a pratica educativa e todos os sujeitos que habitam o
espaco escolar. Como Freire (1996, p. 37) ensina: “educar € substantivamente
formar”. E formar sujeitos no mundo contemporaneo exige reconhecer que parte
deles funciona e se relaciona por meio das imagens, e que aprender a
compreendé-las com profundidade, com cuidado, com responsabilidade e respeito é
uma das formas mais concretas de exercer a autonomia que a educagao critica

busca.
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Consideragoes finais

Ao longo desta pesquisa foi possivel construir um percurso reflexivo sobre a relagéo
entre imagem, midia digital e educacdo que, longe de esgotar o tema, buscou
debater algumas de suas dimensdes mais urgentes. Foi possivel evidenciar que a
relacdo entre ser humano e imagem é constitutiva da propria experiéncia humana
em sociedade. Compreender esse percurso histérico foi fundamental para
desnaturalizar a predominancia visual da contemporaneidade, entender que ela nao
surgiu espontaneamente, mas € resultado de um processo longo e complexo de
transformacgdes culturais e sociais. Esse entendimento muda a forma de olhar para o
préprio presente, o que vivemos hoje € intensificacdo de uma tendéncia que sempre
esteve em curso e enquanto educador, essa perspectiva histérica se mostra como
essencial, porque permite compreender que a imagem sempre educou, a questéao
que levanta é saber como ocorrem os processos e qual a finalidade, o que somos
ensinados a ver.

Aprofundando o que essa intensificagdo produz quando mediada pela légica digital,
foi identificado como vivemos um processo em que o concreto e o duravel cedem
espaco a circulagcdo acelerada de imagens que ja ndo envelhecem e n&o guardam
peso simbolico. Essa nova configuragdo social implica em transformagdes e
influéncias que o cotidiano sofre e gera uma das mais fundamentais questdes da
pesquisa que se concretiza na reflexao da relagdo com a imagem nao ser mais
apenas representagdes estéticas e registro do real, agora enquanto midias digitais
elas alteram a forma como nos relacionamos com o tempo, com 0 espago, com 0s
outros e consigo mesmos. A aceleragcédo e a transparéncia que marcam a imagem
digital reverberam nas subjetividades da sociedade contemporanea inserida na
I6gica algoritmica e mercadologica, a imagem digital tende a padronizagdo e ao
esvaziamento de sentido. Compreender isso € um passo necessario para qualquer
proposta pedagdgica que queira ir além da reproducéo.

A finalizacdo da pesquisa foi, talvez, o mais desafiador, mas também o mais
necessario passo, de voltar o olhar para a escola, para o aluno imerso em algoritmos
e trends e para o professor diante do paradoxo de problematizar uma cultura da qual
também faz parte. Torna-se evidente que a formacgao critica do olhar ndo é uma

tarefa simples e requer reflexdes, questionamentos, respostas metodoldgicas e o
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compromisso ético do educador. A imagem atravessa toda a experiéncia escolar,
intencionalmente ou nao, e ja ndo podemos ignorar sua presenga no curriculo formal
e oculto pois isso ndo a torna menos presente, apenas garante que continue
atuando sem a mediacao critica dos educadores.

Esta pesquisa proporcionou aprendizados imensuraveis. Pensar, a partir de Freire
(1996), a relacéo entre ética e estética na educagao foi, para a pesquisa, um dos
movimentos mais significativos desse percurso justamente por ela ter nascido nessa
reflexdo. Compreender que o compromisso ético do educador com a formagéao
integral do aluno exige também uma sensibilidade estética e que a perspectiva
visual dominante hoje € a da midia digital, coloca uma responsabilidade concreta
sobre a pratica docente. Além disso, foi fundamental aprender a compreender a
imagem como linguagem prépria, singular e cheia de potencialidades, ndo como um
meio para chegar a um conteudo, nem ilustragao ou recurso didatico secundario. A
imagem €& uma linguagem que produz sentidos, constréi subjetividades e forma
sujeitos e, como tal, exige leitura e interpretacao critica.

No entanto, esta pesquisa € apenas um recorte de uma discussdao muito mais
ampla. As questdes que envolvem a midia digital extrapolam o campo da educacéao
e atravessam dimensdes filosoficas, sociais, artisticas e psicologicas que ndo foram
contempladas aqui. No préprio campo educacional, o debate é igualmente vasto, e
ainda € necessario aprofundar perspectivas sobre o curriculo, sobre os espacos
escolares, sobre as politicas de formagdo docente e sobre as desigualdades de
acesso que ainda marcam profundamente a realidade educacional brasileira. E
justamente nesse horizonte que esta pesquisa abre possibilidades para
investigacdes futuras. Os dilemas vividos pelos educadores diante da cultura visual
digital, o distanciamento de repertorio entre geragbes nas salas de aula, o
funcionamento das imagens no curriculo oculto e as formas pelas quais elas chegam
a escola de maneira ndo intencional sdo questbes que merecem futuras
investigagées, com maior profundidade e, possivelmente, com metodologias que
incluam a escuta direta dos sujeitos escolares. Da mesma forma, pensar
metodologias concretas que promovam uma formagao critica do olhar em diferentes
etapas da educagao basica permanece como um desdobramento necessario e

urgente do que aqui foi iniciado.
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Se ha uma convicgdo que esta pesquisa consolidou, € a de que nao é possivel
formar sujeitos criticos para um mundo que se organiza visualmente sem oferecer a
eles ferramentas para ler, compreender e questionar esse mundo. Como ensina
Freire (1996), educar é substantivamente formar, e formar no tempo presente exige
reconhecer que as imagens nao sao apenas o plano de fundo da experiéncia
contemporanea, mas parte intrinseca dela. Aprender a ver com profundidade, com
cuidado e com responsabilidade é, também, uma forma de exercer a autonomia que

a educacao critica busca.
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