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RESUMO

Esta pesquisa buscou identificar aspectos que contribuem para a formacédo do
mediador, passando por diferentes possibilidades, tais como a relacdo mediador/
obra, mediador/publico, mediador/artista e mediador/curador, chegando a
elaboracdo do repertério do educador formado por suas experiéncias. Para
realizacdo desta investigacéo foi escolhido como objeto de estudo a Galeria de
Arte Espaco Universitario (GAEU) pertencente a Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES). Para tanto, foram analisadas experiéncias praticas de mediacdo
realizadas entre os anos de 2016 e 2018. A abordagem adotada para esta
pesquisa partiu de uma exploracao tedrica do campo das transformacgdes da arte
e museu do modernismo para a contemporaneidade, balizando-se em autores
como O’Doherty (2002), Efland (2005), Cocchiarale (2018), dentre outros que
dialogam a respeito destas mudancas. Os processos educativos também
explorados neste trabalho tém consonancia com reflexbes desenvolvidas por
autores como Honorato (2009), Rocha (2015), Mdrsch (2013), Martins (2011) e
outras referéncias que discorrem a respeito de assuntos como: mediagao,
espectador e mediador. A pesquisa também se constituiu da analise de praticas
do desenvolvimento de minha formagcdo como mediador atuante em exposi¢cdes
de arte contemporénea relacionadas as ideias dos autores elencados. Ao final da
pesquisa, os resultados obtidos encaminharam-se para a valorizagédo da formacéao
dos educadores, visto que estes sdo o0s agentes disponiveis a dialogar com
publico e ampliar ambos os repertorios.

Palavra-chave: educador; espaco expositivo; mediacdo; educativo.
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INTRODUCAO

Os processos de mediagdes na arte séo diversos e se ddo nos diferentes
contatos do espectador com 0s temas, objetos e acdes que envolvem as obras. A
mediacdo atua no campo de nossas percepc¢des, julgamentos e conhecimentos
dentro de exposi¢cdes de arte, estabelecendo variadas relagbes com o0 que nos
cerca e sao relevantes, no desenvolvimento de leituras entre as linguagens e 0s
discursos presentes nas exposi¢cOes. A partir desse processo interpretativo da
obra, o mediador tem a possibilidade de pensar estratégias para trabalhar dentro
da relagdo do sujeito e objeto de arte, algumas destas questbes sédo exploradas
aqui através de Carmen Morsch (2013) pelos niveis de participacdo do publico na
mediacdo que a autora define: receptivo, interativo, participativo, colaborativo e
baseado em demanda. Esta acao educativa evidencia os diversos caminhos a um
desenvolvimento de uma préatica mediadora. Ainda, é possivel trabalhar dentro
dessa perspectiva educativa, as possibilidades que o publico tem de refletir e
estabelecer novas conexdes acerca do objeto de arte contemporanea.
Concedendo-se, dentro desse desenvolvimento, desdobramentos nos diversos
discursos que podem ser refletidos através da pratica dialogada de na exposicao
explorando as potencialidades destas acfes mediadoras em consonancia com
Rocha (2015, p. 117) que explora a mediagdo propondo “[...] uma prética
construida coletivamente, de maneira critica e multilégica, valorizando o repertorio
dos sujeitos envolvidos no encontro com as imagens e 0s objetos” atravessando
também idéias Martins “O convite da mediacdo ndo é a adivinhacdo ou a
explicacdo, mas a decifracdo, a leitura compartilhada, ampliada por mdltiplos
pontos de vista” (2011, p. 315).

A arte contemporanea possibilita multiplas leituras a respeito das obras em
um campo de ponderagdes criticas, politicas e ideologicas, abrindo possibilidades
para que o publico encontre aproximagdes com sua vida e desenvolvam uma
relacdo de experiéncia com o objeto de arte. Para além da identificacdo com
aspectos pertinentes a vida cotidiana, dentro do espectro da producéo artistica
contemporéanea, € valido todo questionamento do espectador frente a obra, assim
como, é também valida a negacéo, a indiferenca e outras possiveis reacdes.

Diante desse contexto, de exibicbes de arte contemporanea, ndo somente

0 publico se vé desafiado a compreender o contedudo das mostras e desenvolver
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suas leituras, como o mediador encontra questdes que perpassam a sua
formacéo. Explorando questdes que contribuem em sua formagédo para a agao no
setor educativo do museu, o mediador deve estar em constante processo de
formacdo, para que suas praticas estejam mais proximas das demandas do
publico. Seu papel educativo pode se apresentar de forma maleavel, adaptando-
Se aos contextos aos quais ele esta inserido.

Para caracterizar a questdo da formacdo do mediador, nesta pesquisa
identificarei pontos que atravessaram a minha formagdo como educador, em um
espaco expositivo de arte contemporanea. Para tal, estabeleci a divisdo de
capitulos, a fim de demarcar questbes que se entremeiam dentro da pratica
educativa, além de tratar de assuntos de interesse para o papel educativo de
espacos de exibicdo que lidam com arte contemporanea.

No primeiro capitulo, busco conceituar essa figura do que constitui um
mediador, sobretudo se tratando do ambito de atuac&do deste educador em
didlogo com a producéo artistica da contemporaneidade. Para tal, proponho um
desenvolvimento de quatro tépicos, presentes no universo de atuacao do
mediador. As questdes sdo iniciadas com o entendimento a respeito da transicao
da producdo moderna para a contemporanea, apresentando reflexdes acerca do
processo de mudanca entre estes dois periodos tracando aspectos de variacées
com referéncias as questdes apresentadas por Danto (2006) e Efland (2005). Na
continuidade desta discussédo, desenvolverei uma reflexdo sobre como o espaco
expositivo se modificou dentro das redefinicbes entre modernidade e
contemporaneidade. Abordarei em sequéncia a definicdo de mediagcédo e também
de mediador, a fim de analisar as constru¢cdes elaboradas no campo de atuacao a
partir destes dois conceitos.

Pensando especificamente na formacado do mediador, dentro do segundo
capitulo, pontuo quatro estagios de minha formacado como tal: através de relacdes
gue puderam ser desenvolvidas com artistas, curadores, as obras e os publicos,
gue culminam na formacdo do repertério do mediador. Este repertério pode ser
compreendido como um conjunto de acdes, experiéncias e informacdes
adquiridas ao longo das vivéncias do educador, seja em fungdo dos processos de
mediacao, de experiéncias académicas e de vida pessoal.

No terceiro capitulo, construo reflexdes do estudo pratico desenvolvido

como mediador na Galeria de Arte Espaco Universitario - GAEU. A analise do
11



periodo de atuacdo (2016-2018) se dara a partir de trechos de relatos elaborados
processualmente, no decorrer das exposi¢cdes realizadas no espago expositivo.
Desta maneira, analiso as perspectivas de formacédo dos mediadores a luz da
experiéncia vivenciada, durante minha atuacdo com ac¢des educativas em
exposi¢coes de arte contemporanea.

Este texto trabalha a formagcdo do mediador a partir de conceitos da arte,
na perspectiva da arte contemporéanea, baseando-se em processos praticos,
elaborados enquanto mediador, e tedricos, apresentados a partir dos conceitos
trabalhados no corpo do texto. Por fim, esta pesquisa pode ser agregada a
formacdo de mediadores que atuam em espagos e/ou exposicOes de arte
contemporénea ou individuos que tém interesse pelo campo e/ou processos

educativos da arte em ambientes expositivos.
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1. Uma perspectiva da mediacéo atravessando as transformacdes da arte

Para compreender o trabalho do mediador em espacos de arte
contemporanea, contextualizarei ao decorrer deste capitulo alguns conceitos
fundamentais desse campo de atuacéo. Estes conceitos, que atuam no campo da
arte, sao inicialmente o ponto de partida para as préoximas questdes trazidas nesta
pesquisa. Portanto, este capitulo pretende definir o recorte da arte
contemporéanea, refletindo a respeito de alguns fatores que possibilitaram a
transformacdo do objeto de arte apds o final da década de 1950. Para isso,
apresentam-se concepcfes a respeito dos objetos artisticos, passando dos
movimentos modernistas as questdes que abrangem as producdes
contemporaneas; pensando também a respeito das mudancas estéticas refletindo
0S avangos sociais e tecnoldgicos. Através dessas transformacdes, propde-se
refletir: qual papel da mediacdo em torno dessas mudancas? Como se caracteriza
a formac&o do mediador nesses espacgos expositivos voltados para a difuséo da

producéo artistica contemporanea?

1.1 Caminho a contemporaneidade

Ao longo da histéria ocidental, a arte foi e ainda € uma resposta social da
existéncia humana, que se constitui com determinadas regras sociais que compode
a coletividade a qual esta inserida e se modifica pelas demandas da mesma
populacdo. Enquanto a arte do passado, dentre outras questdes buscava um ideal
de representacdo em consonancia com as questbes da antiguidade classica
(Grécia e Roma), o modernismo posteriormente surgiu como um contraponto a
estes ideiais, trazendo as visdes individuais de ver e sentir o mundo com critérios
estabelecidos neste periodo. A contemporaneidade, por sua vez, estabelece
sentidos muito mais amplos as questdes de representacdo e de interpretacdo do
mundo. Esta tem o potencial de lidar com as demandas dessa época, pois néo &
limitada as regras preestabelecidas, € plural, assim como a sociedade a qual a
apresenta. Anne Cauquelin (2005, p. 11) ao abordar a arte contemporanea,
explana sobre sua constituicdo, a partir da perda de referéncias temporais e de

sua simultaneidade. A autora define que:
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A arte contemporanea [...] ndo dispde de um tempo de constituicdo, de
uma formulacdo estabilizada e, portanto, de reconhecimento. Sua
simultaneidade — o que ocorre agora - exige uma juncdo, uma
elaboracao: o aqui-agora sensivel ndo pode ser captado diretamente.

Tais questdes trazidas pela autora divergem a producdo artistica
contemporéanea da arte produzida até o fim da década de 1950. Com a mudanca
de consciéncia da visdo moderna, este periodo da arte fundou-se na ideia de que
a producao artistica tradicional deveria ser superada. Essa questdo, ndo se vé
mais tdo presente dentro da pratica artistica contemporénea. A este respeito,
Cauquelin (2005) nos trouxe que € preciso contextualizar as concepg¢des da arte,
da primeira metade do século passado e pos-modernidade, a fim de compreender
as divergéncias destes periodos.

A intensificacdo e expanséo da revolucéo industrial, com a aceleracdo dos
processos de desenvolvimento tecnoldgicos, econdmicos e politicos que
coincidiram nesse periodo do fim do século XIX e inicio do século seguinte,
adentraram a arte de forma a qual a mesma seria 0 marco dessas mudangas ao
mostrar uma nova estética, que se oporia a toda arte ja existente. Desta forma,
uma nova sociedade surgia em meio a essa série de mudangas tendo um tipo de
arte que equivaleria a ela.

O modernismo histérico que teve inicio no século XV, abordado sob uma
perspectiva de revolucao cultural, tem sido descrito como um desenvolvimento do
pensamento e da cultura ocidental que advém dos avancos politicos,
tecnoldgicos, industriais, cientificos e econbmicos interagindo entre si na
sociedade. A estética da arte modernista foi estabelecida a partir desses
aspectos, no entanto ela € menos abrangente que a era moderna histérica entdo
vigente. A estética modernista, ao contrario da abrangéncia da idade moderna,
refere-se aos desenvolvimentos estéticos do fim do século XIX e perdura como
conceito para producgéo artistica, buscando referéncias nos desenvolvimentos de

producéo industrial e cultural até o fim da década de 1950.

[...] & tentador conceber o modernismo como um tipo de revolucdo
cultural especifica do século XX, impulsionada pela rapidez do progresso
tecnoldgico e pelo fermento politico, envolvendo a busca da mudanca
pela mudanca e surgindo sob as formas do vanguardismo e do
experimentalismo militantes. Algumas das caracterizacbes mais
influentes do modernismo foram, com efeito, esbocadas desse angulo.
(HARRISON, 2001, p. 11)
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Essa revolucdo seria uma resposta da arte as mudancas sociais, uma
afirmacdo de uma nova cultura e sociedade, que se estabeleciam a cada
descoberta, avanco social e cientifico. A arte modernista, ndo apenas reflete
essas mudancas do mundo, como também envolve algum tipo de reflexdo a
respeito delas. O modernismo ndo era a mera expressao passiva da experiéncia
da modernidade, “ao contrario, deveria representar a tentativa de garantir uma
relativa independéncia de pensamento em face dessa experiéncia” (HARRISON,
2001, p. 26-27).

O modernismo reformou as artes estabelecendo formas estéticas para uma
sociedade que se considerava mais evoluida, pois emergia por meio da ciéncia.
Os artistas se distanciavam das tradicdes artisticas ocidentais anteriores e
evidenciavam esse espirito de mudanca e progresso. Essa rejeicdo ao passado
foi uma das mais importantes caracteristicas do modernismo, visto que em sua
vontade de recriar a arte, os artistas passavam adiante “um tipo de disposi¢cao ou
tendéncia [...], artistas de convicgdes modernistas tenderam a dissociar suas
praticas de procedimentos legitimados de ver e reproduzir o mundo’.
(HARRISON, 2001, p. 14).

A arte moderna definiu esteticamente esta série de mudancas sociais
oriundas da era moderna histérica para um ideal de constante avanco. Por esta
razdo, vanguardas modernistas como o fauvismo (1905-1907) - caracterizado por
sua cor como elemento essencial ndo apenas de preenchimento de formas -, 0
futurismo (1909-1916) - com sua estética que buscava retratar a passagem do
tempo - e o dadaismo (1916-1920) - satirizando o contexto social e apropriando-
se de objetos e imagens -, inovavam em algum aspecto a estética da arte abrindo
caminhos para outras questdes, que esgarcavam-se como vanguarda. Nesse
sentido, os artistas modernos caminhavam para outras pesquisas no campo da
arte ou eram vistos como ultrapassados.

Apo6s anos de movimentos modernistas, ainda ndo havia sucesso na arte
da construgcdo de uma visédo da realidade que conseguisse abranger um grande
namero de pessoas, talvez pelo fato de que pela visdo modernista a arte é
exclusiva, apenas pessoas com especificas habilidades artisticas poderiam
produzir formas de arte, como Arthur Efland (2005) questiona. A visdo moderna

considerava a arte uma manifestacdo erudita, seu acesso seria em grande parte
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elitista, pois se pressupunha que apenas pessoas iniciadas no mundo da arte
compreenderiam a obra moderna. “A arte erudita requer, usualmente, treinamento
especializado antes que possa ser apreciada, desde que foi feita por e para um
familiarizado grupo de elite com codigo e imaginario modernista” (EFLAND, 2005,
p.176- 177), ou seja, 0 conceito de compreensao de uma obra estabelecido na
modernidade pressupunha que o espectador deveria dominar uma série de
conhecimentos para que o processo de visita a uma exposicdo fosse valida. O
acesso a compreensdo da arte de forma modernista era em grande parte de
dominio da populacdo que tinha aproximacao ao ensino da arte ou convivia com
pessoas que obtinham conhecimento sobre o assunto.

Na contemporaneidade o entendimento de arte erudita questionado por
Efland (2005) € compreendido por Arthur Danto (2006), que discorre a respeito do
tipo de conhecimentos necessarios ao estar em contato com uma obra de arte
contemporénea. Para Danto, os conhecimentos ndo partem dos requisitos
técnicos ou da poética que o artista explora, mas sim das rela¢cfes construidas
com o olhar interpretativo do espectador em sua dimensé&o de ser humano. Isto se
deve também as transformacdes da arte ao longo da histéria e suas respectivas
producdes, a fim de estabelecer relacées com cada sociedade de cada época que
consumia o objeto artistico de alguma forma.

As maneiras de producdo da arte podem ser englobadas por artistas a fim
de determinar perspectivas da sociedade, bem como representar de certo modo
sua identidade estética. Em decorréncia disso, a pop arte na década de 1960, ao
trazer simbolos da cultura de massa de forma acessivel tanto em entendimento,
guanto de aquisicdo, seria um marco para que aspectos contemporaneos
posteriormente pudessem transgredir qualquer categoria de avanco que a
modernidade estabeleceu, da mesma forma como a mesma fez com a arte
classicista.

Assim como o modernismo avangcava com sua estética ja estabelecida no
meio artistico e académico, as linhas de producédo ainda baseadas no fazer

artistico e nas linguagens ja conceituadas como pintura, escultura e fotografia
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entre outras vao se esgarcando. Artistas como Marcel Duchamp? e Man Ray?séo
retomados, pois suas producdes elencavam questdes que o campo da arte ainda
enfrentava como a ldégica de construcdo da estética modernista em suas
apropriacdes de objetos e assemblages.

A pos-modernidade foi estabelecida como marco temporal pelos
historiadores no final dos anos de 1950, para suprir questdes que a arte moderna ja
nao tinha éxito em realizar. O apelo das massas pelo consumo de arte foi uma das
principais caracteristicas desse periodo e, desta forma, a insercdo do repertoério do
espectador era essencial dentro dos estilos mais marcantes.

Nessa transicao, a pop arte lidava exatamente com os desejos de consumo
da populacao; a supervalorizagcdo dos bens de aquisicdo era 0 que movia 0S
trabalhos deste estilo, que se apropriava de simbolos culturais por meio da
reprodutibilidade deslocando a figura comercial ou da histéria da arte para o
consumo comum criticando aspectos do proprio objeto construido ou apropriado
pelo artista. Além da utilizacdo de novas tecnologias, os artistas desse periodo
atuavam de forma a ironizar a vida cotidiana materialista e consumista das
pessoas.

Em contrapartida, enquanto o modernismo valorizava a originalidade do
objeto da criacdo artistica, a pos-modernidade coloca em questdo a facilidade
com que se copia uma imagem por maquinas ou se constréi 0 mesmo objeto em
industrias. As no¢cdes de progresso dentro da pés-modernidade se desenvolvem
destacando a critica, abrindo possibilidades para questdes pertinentes as
producdes artisticas. A modernidade trazia o progresso, a partir de conhecimentos
gerados por um nicho social que acessava conhecimentos especificos sobre a
arte e os traduzia para seu publico. Essa possibilidade de critica e de participagéo
ativa do publico dentro da pés-modernidade sdo questdes de extrema importancia
para arte contemporanea que as engloba.

As transformacOes surgidas apdés a passagem dos anos 1950 e 1960,

representaram para a arte a quebra de uma era de constantes mudan(;as para um

! Marcel Duchamp (1887- 1968) foi um pintor e escultor francés, também um grande representante
das vanguardas artisticas europeias do inicio do século XX, sendo um dos precursores do
dadaismo, do surrealismo, do expressionismo abstrato e da arte conceitual. Desenvolveu o
conceito de ready-made (objeto pronto).

2 Man Ray (1890 - 1976) foi um fotégrafo, cineasta e pintor americano. Figura importante do
dadaismo em Nova York e depois do surrealismo em Paris.
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periodo de desordem informativa, como afirma Arthur Danto (2006, p. 15):
“Assim,o contemporaneo é, de determinada perspectiva, um periodo de desordem
informativa, uma condicdo de perfeita estropia estética”. O autor continua

definindo essa distingdo da arte moderna para a contemporanea:

O mundo da arte se torna “pluralista”, ou seja, nenhum tipo de arte é
aparentemente mais verdadeiro ou imperativo que outro — 0 que,
segundo sua perspectiva, exige uma critica igualmente pluralista, “(...)
gue ndo depende de uma narrativa historica excludente, mas que toma
cada obra em seus proprios termos, em termos de suas causas, de seus
significados, de suas referéncias e do modo como esses itens sdo
materialmente incorporados e como devem ser compreendidos”.
(DANTO, 2006, p. 166-167)

Dentro do que pretendo discorrer como arte contemporanea no decorrer
deste trabalho, buscando um paralelo entre a questéo de pluralidade apresentada
por Danto (2006), estabeleco aqui a diferenca entre arte contemporanea definida
como pluralista e arte atual que atravessa esse meio, mas néo caracteriza-se arte
contemporanea dentro dos critérios que serdo apresentados nesta pesquisa.

Para isso, defino que: a arte atual € qualquer manifestacéo estética com
intencionalidade de producédo visual. A arte contemporanea, por sua vez, traz,
para aléem de sua producdo estética, outros pontos de acesso que artistas

contemporaneos permeiam em suas producdes, eles sao:

[...] a ndo linearidade, a utilizacdo de materiais e suportes de origens
diversas, a transitoriedade, o efémero, a virtualidade, a participacdo do
outro na e para a realizagdo da obra; as interfaces da arte com outras
areas, para que possamos apreender este corpo hibrido que se
apresenta com outras dimensdes e tantas possibilidades. (OLIVEIRA,
2008, p. 1404 apud ROCHA, 2018, p. 1404)

Essas categorias citadas em grande parte se apresentam em trabalhos de arte
contemporénea, sem a necessidade de todos os pontos citados serem utilizados
nesta producdo artistica, mas que 0s mesmos campos tem o potencial de
relacionarem entre si e entre os trabalhos de arte. Paulo Bruscky?, ao performar “O
gue é arte? para que serve?” (1978), dentro do que se compreendia como arte
conceitual, jA explorava diversos desses tépicos. O ato performado pelo artista
aconteceu na cidade de Recife e sua acao constituiu-se por vestir um cartaz com as

frases que constiiuem o nome do trabalho e em momentos

8 Paulo Bruscky (1949), é um poeta e artista multimidia, em 1960 inicia pesquisa no campo da arte
conceitual, e em 1970 a diante desenvolve pesquisas e trabalhos em arte-xerox, na mesma década
atua no Movimento Internacional de Arte Postal, sendo um dos pioneiros no Brasil nessa arte.
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diferentes ele se posicionou na vitrine de uma livraria, onde permaneceu por um

determinado tempo e também andou pela rua com a mesma placa.

Fig. 1 - O que é arte? Para que serve? Paulo Bruscky (1978)
Registro fotografico de performance realizada por Paulo Bruscky na Livraria Moderna em Recife

O artista trabalhou a efemeridade de sua prépria acdo performética. Ao
utilizar o seu corpo como suporte, Bruscky é incapaz de fazer essa acéo perdurar,
pois esta sujeito aos seus limites, mas esse carater de tempo € um ponto crucial
para a performance, é um ato que deve acontecer e terminar. Apenas 0 que
ficam, s&@o seus registros. O suporte do artista € seu proprio corpo, sua presenga
€ essencial para a acao, pois é ele que propde tal questédo e utiliza de seu papel
de artista como potencializador da questdo exposta. A placa que traz pendurada
no pescoco é o Unico elemento adicionado a acdo, € o nome e ponto-chave da
obra, diferenciando a acdo do artista da acdo de um homem comum que anda
pela rua. A cidade escolhida também foi crucial a realizacdo da performance, pelo

fato de
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ser um centro de comércio de grande importancia, além da capital do estado de
Pernambuco, o que fez com que o publico que observasse a acédo fosse
diversificado e amplo. A partir disso, poderiamos pensar nas diversas pessoas
gue presenciaram essa acdo, quais as respostas que cada um daria as
perguntas, se de fato alguém as respondeu.

Fernando Cocchiarale (2018, p. 187) afirma que na arte, apés o
modernismo “o denominador comum entre as tendéncias artisticas é “a busca de
reaproximar a arte com a vida’. Quando Marcel Duchamp, mesmo dentro do
periodo da arte moderna, concebeu sua Fonte (1917) apropriando-se de um
objeto industrial sem nenhuma participacdo dele em sua producdo - além de
ressignificar o proprio objeto, retirando-o de sua funcéo original e alterando sua
posicéo e expondo em uma galeria -, 0 artista preconizou questdes as quais a arte
contemporéanea tomaria para si, tal como a apropriacdo de objetos do cotidiano, a
autoria da obra de arte, a possibilidade de que qualquer material pode ser

utilizado para produzir um objeto de arte.

Fig. 2 - Fonte, Marcel Duchamp (1917/64)
Porcelana, altura 33,5 cm
Indiana University Art Museum (Eskenazi Museum of Art), Bloomington. Edi¢ao de réplica autorizada de 1964
(original de 1917).

Com sua ac¢éo, Duchamp explorou o potencial da arte a “apropriar-se de materiais e
objetos extraidos do circuito utilitario e a intervir nos espacos urbanos, naturais, do

pensamento, a wusar 0 corpo do proprio artista” (COCCHIARALE,
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2018, p. 187). Ao analisarmos a imagem da obra acima ndo vemos nada além de
um objeto industrial fabricado em série, no qual as Unicas interferéncias do artista
na forma original seriam: retirar esse objeto de sua fungéo inicial no momento de
fabricacdo, expor de maneira que o objeto essencialmente ndo deveria estar,
assinar a obra com um codinome, data-lo e renomear o objeto. Essas questdes
causaram rejeicdo da obra no contexto de sua concepc¢do, pois ela ndo se
enquadrava em nenhuma linguagem que a arte moderna conseguia definir,
inclusive questionando os proprios principios estabelecidos pela arte até aquele
momento.

Posteriormente, esta seria a referéncia que afirmaria aos artistas
contemporaneos que qualquer objeto pode ser um objeto de arte, cabe ao artista
definir como este serd ressignificado e questionado, a partir da acdo de
apropriacdo do mesmo. Ao observar, com base em outro objeto apropriado por
Duchamp, podemos refletir a respeito de questdes que extrapolavam as
categorias modernas de producdo artistica. Em Antecipacdo do braco partido
(1916), novamente o artista desloca um objeto utilitario, renomeando e
apresentando em sua forma ja estabelecida pela indlstria. Também ao nomear a
obra, Duchamp indica o teor conceitual de seu trabalho em conjunto com a

apreenséo para além da forma estética.
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Fig. 3 - Antecipacdo do braco partido, Marcel Duchamp (1915)
P& de neve, madeira e ferro galvanizado, dimensdes121,3 cm
Yale Center for British Art, New Haven, CT, USA

A respeito do tensionamento dos limites das categorias e linguagens da
arte, Natalie Heinich (2014) afirma que a arte contemporanea é uma categoria
estética de arte, um tipo de género artistico, mas num sentido mais amplo do que
aquilo que se costuma chamar de “género”’, como categoria artistica. A arte
contemporéanea, para Heinich, se encontra no mesmo nivel da arte classica ou
moderna, sendo que cada uma possui suas caracteristicas proprias. Essas
caracteristicas sdo oriundas de critérios preestabelecidos para a producao
artistica em cada periodo histérico da arte. A contemporaneidade difere em sua
producdo ndo necessariamente em estética, mas sim com o conceito de que
gualguer regra ou canone pode ser reproduzido para concretizar a
intencionalidade do artista.

Se a arte contemporanea ja ndo depende de meios pré-estabelecidos por
alguma escola artistica, ela pode fazer uso dos conhecimentos gerados a partir de
qgualquer periodo da arte de forma a trazer um novo significado para nossas vidas
atuais, cabe a escolha de cada artista para determinar a melhor forma de
materializar suas concepcfes poéticas e de como realizar o trabalho. Por isso, a
arte contemporanea é também uma categoria estética de arte mais ampla,
podemos refletir a respeito das razdes da sua existéncia. Desta forma, Heinich
(2014, p. 377) define que:

Na arte contemporanea, a transgressao mais importante dos critérios
comuns usados para definir a arte € que a obra de arte ja ndo consiste
exclusivamente no objeto proposto pelo artista, mas em todo o conjunto
de operacbes, acOes, interpretacGes etc. provocadas por sua
proposicéo. [...] a obra de arte abandonou o objeto produzido pelo artista
para investir em contextos, palavras, a¢des, coisas, numeros.

Um exemplo de como tais operacdes e acOes se difundem dentro da
contemporaneidade, pode ser a instalagdo Chao 2016 do artista José Bento*. O
artista apropriou-se de materiais provenientes de reformas de residéncias para

criar uma inser¢cao no piso do pavimento do espacgo expositivo. A obra, montada

4 José Bento (1962) é um escultor baiano. Sua pesquisa explora dialogos com a arquitetura por
meio de intervencdes, de construcbes e desconstrucdes de objetos, performances e multimidia,
utilizando principalmente a madeira comumente oriunda de reformas e demoligdes ou resquicios
naturais.
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na 322 Bienal de Sdo Paulo (2016), foi constituida como uma intervencao no piso
com uma pequena elevacdo, que ao centro esconde uma cama elastica abaixo
dos tacos de madeira, criando uma espécie de pula-pula. Essa cama elastica é
invisivel ao espectador, até que ele ande sobre a obra e sinta a instabilidade, a
qgual é acionada pelo movimento que seu proprio corpo causa sobre a lona

elastica. A acdo da obra so ocorre quando existe a interacdo do espectador.
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Fig. 4 - Chéo, José Bento (2016)
Madeira provenientes de demoli¢cdes ou reformas de residéncias, lona elastica e molas de A¢o Galvanizado
322 Bienal de Sao Paulo, Pavilhdo Ciccillo Matarazzo

A obra em si, ja ndo é apenas 0 objeto concebido pelo artista, mas envolve
todo seu processo de construcdo, suas propostas e reflexdes, os conceitos
curatoriais, além da subjetividade do espectador. Esses elementos vao
estabelecendo a contemporaneidade da obra por trazer relagdes e criticas do aqui
e agora, além da acdo de apropriagcdo de algum objeto j4 existente - proposta
supramencionada como recorrente deste momento. Para reforcar a ideia do
estreitamento com a nocao de apropriacdo, Miriam Celeste Martins (2011, p. 312)
diz:

Superar as aparéncias e tratar a realidade para além de sua
“reprodugao” sdo algumas das prerrogativas do artista contemporaneo
gue deseja criar um mundo, desvelando sua subjetividade, rompendo
com todas as representagfes “classicas” da ideia de belo. Superando a
busca modernista da originalidade, reapropriando-se de si pelo
conhecimento historico, enlagando a objetividade e a subjetividade, o
homo aestheticus contemporaneo instaura seu modo particular de ser/
estar no mundo. Afinal, ndo ha mundo objetivo, apenas interpretacdes.
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Para além de uma perspetiva histérica, a contemporaneidade marca as
multiplas facetas da subjetividade. “Nesse cenario, a estética se apresenta como
campo de observacdo privilegiado dessa subjetividade, em suas diversas
concepgOes nas relacfes entre o individual e o coletivo” (MARTINS, 2011, p.
312), ou seja, as percepcdes do observador de uma obra constituem a propria, a
forma estética funciona assim como um difusor de conceitos e ideias, que podem
ou ndao criar relagdes com quem a observa. Sua fungao, portanto, seria a de trazer
esse observador a questionamentos propostos pela pesquisa do artista ou outros
diversos que o sujeito possa relacionar fazendo-o refletir para além do que Vvé,
sem esses olhares curiosos a obra se torna apenas 0 que o artista propde, seria
entdo o espelho de um pensamento e uma intengao, o que diverge do que a arte

contemporanea pretende estabelecer com seu ideal de aproximar a arte da vida.

1.2 Espago expositivo

Assim como a arte passa por processos de transformacgdo, que estdo
relacionados com a sociedade na qual ela é produzida, o0 museu, como
receptaculo e espaco que lida com arte, também deve atentar-se as
especificidades de cada trabalho que expbe, o que ocorre dentro dos espagos
gue divulgam as producdes artisticas contemporaneas. Essas especificidades se
relacionam tanto com as obras, equipe de trabalho, ambiente geogréfico e social
ao qual esta inserido, como também com os publicos que frequentam a
instituicdo. O museu de arte contemporanea, assim como a producdo artistica que
expde, também se modifica a fim de acompanhar as mudancas no territério da
arte, a qual faz uso desse espaco para sua mostra. Isso ocorre diferenciando-se
do modernismo, no qual o espac¢o expositivo tinha valores definidos de acordo

com os conceitos dos trabalhos que abrigava.

Em sua historia, o0 museu nasceu do acumulo de objetos diversos por
colecionadores dispostos por uma sala destinada a exposicdo desses objetos ou

obras, estes eram chamados gabinetes de curiosidades® que posteriormente, ao

5 Existentes por toda a Europa, durante os séculos XVI e XVII, colecdes de objetos raros ou curiosos
receberam o nome de Gabinetes de Curiosidades ou Camaras de Maravilhas [...] existiram centenas,
sendo milhares, de gabinetes pela Europa, neste periodo, mantidos por principes ou casas reais,
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serem abertos a visitas ao publico, deram origem as instituic6es museoldgicas. O
acumulo ainda era presente na disposicdo dos trabalhos, obras mais
relevanteseram postas no meio das paredes, enquanto as obras consideradas de
menor valor ocupavam lugares desprivilegiados da visdo dos visitantes. Tais

valores de exposi¢éo foram, posteriormente, subvertidos pelo modernismo.

A galeria é construida de acordo com preceitos tao rigorosos quanto os
da constru¢do de uma igreja medieval. O mundo exterior ndo deve
entrar, de modo que as janelas geralmente sdo lacradas. As paredes sao
pintadas de branco. O teto torna-se fonte de luz. O chdo de madeira é
polido, para que vocé provoque estalidos austeros ao andar, ou
acarpetado, para que vocé ande sem ruido. (O'DOHERTY, 2002, p. 4)

O museu moderno constituia-se como um espa¢o em branco ao qual o
artista expunha pintura, escultura, fotografia ou assemblage dentre outras
linguagens da arte moderna. Sua funcéo era de um receptaculo da obra, para que
0 publico considerado ideal tivesse acesso. Este modelo, de acordo com Fabio
Cypriano e Mirtes Oliveira (2016, p. 40), “foi cuidadosamente construido a partir
das acdes do Modern Art Museum of New York (MoMA), desde o final dos anos
1920”, sendo assim estabilizado como um modelo com caracteristicas visuais
objetivas, como outros modelos modernistas, mas de modo geral apresenta uma
medida didatica e persuasiva.

Passados os anos de auge do modelo proposto pelo Museu, a critica ao
cubo branco aponta para uma concepcdo expositiva que
descontextualiza os trabalhos artisticos de suas relacdes histéricas e
sociais. [...] O cubo branco também constréi o espectador ideal (adulto,

branco, classe média) de forma abstrata e em permanente
contemplacdo. (CYPRIANO; OLIVEIRA, 2016, p. 48)

Artistas como Vladmir Tatlin®, do construtivismo russo e William Anastasi’,
da arte conceitual, adentraram o museu de maneira ndo mais a fim de preencher
um espaco definido pela l6gica modernista. Ambos os artistas, em diferentes

periodos da modernidade e pos-modernidade, abordavam com suas obras o

humanistas, artistas ou ricos burgueses. [...] A diversidade de objetos colecionados era uma das
caracteristicas de muitos Gabinetes [...]. Eram realmente poucos os Gabinetes que possuiam
colecdes homogéneas. [...] notamos o desejo de englobar todo o universo conhecido e dividindo-o
em trés grandes categorias: obras de Deus (homens, animais, plantas); produtos da natureza
(pedras); objetos de fabricacdo humana (artefatos). [...] o gabinete de curiosidades representa todo
um universo, constitui um microcosmos reunido em uma Unica sala, possui, assim, a totalidade, a
universalidade almejada na época, segundo a visdo de mundo especifica do contexto europeu dos
séculos XVI e XVII. (RAFFAINI, 1993, 159- 161)

6 Viadimir Tatlin (1885 - 1953) foi um escultor, pintor e arquiteto soviético. Foi um dos primeiros
tedricos do construtivismo e um grande artista representante do movimento.

" William Anastasi (1933) € um artista americano contemporaneo considerado um pioneiro da
arte conceitual e minimalista.
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espaco de exibicdo de seus trabalhos questionando a légica de exposicao

modernista tensionando seus limites elencando questdes criticas do cubo branco.

Fig. 5 - Relevo de canto, Vladmir Tatlin (1915)
Ferro, aluminio e base, 78,7 cm x 152 cm x 76,2 cm (destruido; reconstrugéo feita por Martyn Chalk, 1966-70,
a partir de fotografias do original).

Fischer Fine Art, Londres

Fig. 6 - Parede Oeste,William Anastasi (1967)
Serigrafia, 21.1 x 30.8 cm.
Dwan Main Gallery

Tatlin questionou o lugar onde sua obra estaria exposta, ao elencar os
cantos das paredes, local considerado de menor valor na configuracdo do museu

moderno, construindo o evento principal da obra de fronte a parede no nicho. A
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obra, apenas poderia surtir esse efeito dentro das arestas por sua montagem
depender dos apoios laterais. Anastasi, por sua vez, tornou a reproducdo da
propria parede em branco do espagco expositivo em obra. O artista fotografou a
galeria de Dwan em Nova York vazia, mapeou todas as paredes, 0 espaco central
expositivo e reproduziu em serigrafia cada detalhe mapeado. Entdo, com uma tela
pouco menor que a parede exp6s seu trabalho.

Ambos os artistas, buscavam romper e questionar os limites do espaco
expositivo, ressignificando sua funcdo de apenas exibir as obras, trazendo
guestdes do espaco de mostra que ndo apenas abrigava as suas obras. Nos dois
exemplos, 0 espago era parte crucial em sua concepg¢do. Essas questdes a
respeito do ato de dispor as obras na galeria e a l6gica do espaco, transitam na
contemporaneidade como uma potencialidade a ser desenvolvida pelos artistas.
Neste contexto, 0 espaco definitivamente ndo era neutro em relagcdo a obra nele
exposta. Aos artistas caberia eleger a forma com que lidariam com o espago da
galeria ou museu. E o oposto do que Brian O’Doherty (2002, p. 85) define como o
espaco da galeria moderna, que é exclusivo, “isolado em lotes de espaco, 0 que
esta exposto tem aparéncia de produto [...] o que ele contém, se ndo se tem
iniciacdo, € quase incompreensivel”, no qual o publico que acessa o conteudo é
restrito moldando um esnobismo intelectual, financeiro e social.

Entretanto, na contemporaneidade o contexto torna-se contetdo, a ideia de
galeria ideal perpetuada pelo modernismo onde a obra é isolada de tudo que
possa prejudicar sua apreciacdo no contexto da década de 1960, € substituida por
esse espaco que se transforma buscando referéncias em artistas como Anastasi e
Tatlin, em suas pesquisas a respeito do espaco como parte da construcdo da
obra. “A aparente parede branca é uma iluséo. Ela representa uma comunidade
com ideias e suposi¢cdes comuns” (O'DOHERTY, 2002, p. 91).

Para a arte contemporanea, a neutralidade do espaco expositivo néo
existe. Ao pensar no espaco ao qual a arte habita, o carater transformador se
constitui entre trocas de espaco e obra. Ele se modifica, paredes podem ser
erguidas, destruidas, pintadas e tapadas, a demanda dessas acdes quem atribui é
0 artista que se dispde a pensar na galeria. Essa questdo é trabalhada na
contemporaneidade pelo conceito de site specific, termo que define a
incorporacdo da obra pelo espaco ou a transformacéo do espaco pela obra, seja

ele o ambiente do museu, natural ou em areas urbanas. Ao lidar com a
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pluralidade de linguagens e técnicas que a arte contemporanea dispde, a galeria
ou museu de arte contemporanea deve se apossar dessa pluralidade, para que a
experiéncia com o que se pretende em sua funcdo de espago contemporaneo
seja coerente.

Para além da reconfiguracdo do espago expositivo, as instituicbes
museolbgicas agregaram em sua génese a funcdo educacional, suprindo uma
caréncia cultural e social do ensino de arte. Essa funcdo educativa do museu
moderno, que difere das acdes educativas dentro do museu contemporaneo, que
demanda uma participacéo ativa no processo de aprendizado. O museu modernista
constitui-se inicialmente como forma de acesso democratico ao publico, com a
funcdo de formacdo de sujeitos. Dentro do que se compreende como fungao social
desse espaco, no modernismo sua atuacdo era de forma a perpetuacdo de um

conteudo.

O modelo de comunicagéo adotado era a transmissédo do conhecimento,
dentro da perspectiva da Historia da Arte nos casos dos museus de arte.
O museu moderno adotava uma visdo lluminista onde o visitante
acumulava e absorvia uma gama de informacé&o oferecida com o objetivo
de instrui-lo. [...] Desta forma, a transmissdo do conhecimento era
compreendida como um processo linear, unidirecional e autoritario de
mensagem do comunicador para o receptor (ROCHA, 2015, p. 173).

Havia, neste periodo, a concepcdo de que a arte advinha a partir de
conceitos preestabelecidos e o sujeito era um receptaculo leigo, que carecia de
uma formacdo para que pudesse “compreender” a obra de arte moderna. Tal
guestdo pode ser explicada, também, a partir da falta de referéncias estéticas
trazidas pelos artistas nas construgdes de suas obras, ao negar as regras
classicas estabelecidas, criando novas formas de constru¢cdo em seus trabalhos.
Ao espectador, cabia aceitar a quebra de paradigmas da modernidade na arte,
assim o papel da educagcdo no museu, foi crucial para que tais conceitos
disruptivos fossem aceitos pelo publico de forma unidirecional.

Em continuidade, a respeito da funcdo educacional relacionada a
existéncia do museu, Rocha (2015, p. 71) afirma que o papel educativo difunde a

perspectiva dessa fungéo de formacgao do sujeito:

Os museus reservam [..] a funcdo de educacdo acompanhando os
demais papéis de colecionar, salvaguardar, pesquisar € expor.
Atendendo a diferentes propdsitos ao longo dos tempos, seja o de
perpetuacdo de uma estrutura de poder ou o de criagdo de um momento
de experiéncia, o papel educativo esteve presente na estrutura gestora
destas instituicbes desde a abertura das cole¢des particulares para
usufruto dos publicos.
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Compreendendo a fungcdo educativa do museu e o acesso de forma
democratica a arte moderna e a arte contemporanea, a instituicdo se propde a
“tornar a arte acessivel a um publico cada vez mais diversificado, [...] mas
também, ajuda-lo a encontrar seu caminho interpretativo da exposi¢cdo sem lhe
impor a intencdo do curador (BARBOSA, 2004, p. 34-35; 83 apud HONORATO,
2009, p. 53). Interpretacbes que, ao adentrar em um museu de arte
contemporéanea, devemos estar dispostos a estabelecer. J4 ndo basta mais uma
participacdo do publico, de forma unicamente contemplativa ao estar no museu,
pois a arte contemporanea esta para além da visualidade, existe dentro de ideias
e conceitos que estabelecemos a partir do objeto observado. Para elucidar melhor
essa perspetiva da existéncia da obra de arte contemporanea, além da imagem
ou objeto criado (este caso quando o artista faz uso de tais meios para producéo
de seu trabalho) selecionei o exemplo de um trabalho da artista Elida Tessler®

denominado Vocé me da sua palavra?

Fig. 7 - Vocé me d& sua palavra? Elida Tessler (2004- 2011)
Pregadores de madeira

82 Bienal do Mercosul

A obra teve inicio em 2004 e sua producdo durou até o ano de sua

exposicao. O trabalho é constituido por pregadores com palavras escritas por

8 Elida Tessler (1961) é artista plastica e professora brasileira, Seus trabalhos sdo desenvolvidos a
partir das questBes que envolvem arte e literatura, relacionando visualidade a palavra escrita.
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diversas pessoas que a artista encontra no decorrer de sua vida. Todos eles sdo
expostos, pendurados de forma linear em um varal no local da exposi¢do. Sem
esse referencial da propria producédo do trabalho, que tipo de relagcdes poderiamos
criar a0 nos depararmos com esses mesmos objetos em uma galeria? Qual
significado de escrever algo sobre um pregador? Qual a fungcédo de um pregador de
roupas? Se vocé tivesse que dar sua palavra a alguém, qual palavra seria e por
qué? Todas essas perguntas sdo tao pertinentes no processo de ver a obra como
o0 ato de olhar para ela, as razbes da existéncia de uma obra contemporanea,
residem desde antes de sua interpretacdo, nos processos de pesquisa do artista,
tanto como resultado exposto, quanto quando ela toma diversos caminhos, a partir
das reflexbes que estabelecemos com o trabalho de arte e nos mesmos processos
de producdo e reflexdo do seu produtor. Mas e se as perguntas citadas
anteriormente ndo nos surgissem e, ao nos depararmos com Vocé me da sua
palavra? Qual seria sua ac&o dentro do museu ou galeria?

Por vezes, o estranhamento da primeira relagcdo entre obra e espectador,
impele o visitante em uma saida rapida do espago expositivo, a fim de encerrar
sua visita. Esta cena é comumente observada por mim, enquanto mediador,
dentro de uma exposicdo. Surge, entdo, a necessidade da criacdo de
mecanismos aos quais 0 museu possa instaurar, a fim de captar o espectador que
encontra estranheza e repulsa em sua visita a uma exposi¢cdo de arte, para que
sua visita ndo se resuma a apenas essas concepcdes, de que 0 que existe ali
exposto ndo tenha nenhum significado ou ndo seja relevante (isso inclui, mesmo
trabalhos de arte que o artista propde objetos ou a¢cOes que tragam a estranheza
e repulsa. A questao é que isso seja compreendido dentro do trabalho e nao
apenas como uma reagao que instigue a rejeicdo imediata da obra). Tais meios
podem ser explorados pelos museus, que podem passar por mudancas desde a
curadoria, textos ou legendas presentes no espaco que ndo apenas nomeiem as
coisas, mas que tragam algum questionamento ou até o trabalho do mediador em
conjunto com setor educativo.

Mesmo apés a abertura de uma exposicdo, as acOes educativas

elaboradas devem continuar se construindo e reformulando nos espagos
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expositivos, a partir das experiéncias do mediador e da acdo do setor educativo,
sejam elas oriundas de qualquer instancia relacional entre artista, museu, curador.
A existéncia de um setor educativo dentro do museu, nao significa que os mesmos
estardo agindo como agente formador, pois para a compreensdo da arte
contemporanea, segue-se outro tipo de conhecimento a partir de nossas
experiéncias como individuos. Assim, Danto (2006, p. 209) afirma que:
E claro que é preciso algum conhecimento [...] E um conhecimento de
uma ordem completamente diferente da apreciacdo da arte do tipo
transmitido por docentes, por historiadores da arte ou pelo curriculo da
arte educacdo. [...]. As experiéncias pertencem & filosofia e a religiao,

aos veiculos pelos quais o sentido da vida € transmitido as pessoas em
sua dimenséo de seres humanos.

Além de qualquer sentido, sua forma de se apresentar € pessoal e ndo se
exige que o espectador crie relacdo alguma com a obra, € uma experiéncia
individual e Unica. Os significantes gerados pela obra, s6 fazem sentido ao
espectador quando ele proprio atribui significado, pois desta forma as
interpretacdes subjetivas formam o carater plural que uma obra pode gerar, esses
significados atribuidos, s&o o0s conhecimentos trazidos e transmitidos que

contextualizam a obra em seu carater contemporaneo, aqui e agora.

1.3 Mediacéao: estar em/entre

Um questéao relevante também dentro da contemporaneidade é a forma de
compreensdo de sua arte, pois ndo existem formas preestabelecidas para sua
assimilacdo, o que abre a possibilidade para vé-la a nossa maneira, com Nnossos
repertorios e conhecimentos trazendo significados proprios a obra. Sendo assim,
uma das caracteristicas da arte contemporanea é a potencialidade que ela tem de
nos vincular a ela, nos oferecendo a possibilidade de se comunicar de forma
universal. Porém, o espectador deve estar atendo e desejar que tais vinculos
sejam criados, caso contrario a visita a uma exposicdo de arte contemporanea,
poderd ser apenas um passeio pouco significativo. Dentro dessa experiéncia de
acesso a producdo artistica contemporanea, o individuo pode se frustrar com que

se exple a ele.

Al encontrar una obra de arte conceptual, 0 una pintura abstracta, el
visitante adulto nedfito suele experimentar una cierta ansiedad: se le
presenta un objeto cuyos referentes no le son familiares y por ello no es
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posible elaborar una opinién, o un sentimiento, al respecto. El carecer de
un vocabulario para descubrir, o justificar el objeto que se encuentra
suele derivar en una serie de reacciones, de las cuales las mas comunes
son la verglienza, por sentir que uno deberia “saber” o que “significa” la
obra, y que el revela la “ignorancia” de uno, y la indignacién, por sentir
qgue el autor de la obra esta probablemente jugando a confundir o a
mofarse del espectador. (HELGUERA, 2011, p. 117)

Esses diferentes valores trazidos pela obra contemporanea, quando
explorados e nédo ignorados, sdo de onde surgem as relagcdes mediadas pelo
nosso olhar, vivéncias, conhecimentos adquiridos ao longo da vida. Essas
relacdes, que a obra estabelece com o sujeito, podem ser compreendidas como
um principio da mediacdo. A respeito do termo mediacéo, Ménica Zielinsky (1999,
p. 94) o designa como: “atividade de ficar no meio, entre dois polos, estabelecer
relacdo entre ambos agentes numa situagao”.

O espectador, ao entrar em contato com trabalho de arte contemporéanea,
por qualquer meio que ele se manifeste, como a obra de Elida Tessler (fig. 7),
pode atribuir significado a partir da sua relacdo com o que lhe é exposto. Esses
significados atribuidos, sdo parte do que se configura como mediacéo, entende-se
esse conceito como exercitar a percepcao aos fenobmenos da vida, comunicacgéo,
critica e criatividade, a fim de expandir as possibilidades de pensamento e

criacdo. Dentro dessa perspectiva, a mediagcdo pode ser compreendida:

Como uma prética social especifica que se submeta a uma espécie de
“dobra reflexiva”, evidenciando seus préprios interesses e contradigdes,
guanto as particularidades, exigéncias e possibilidades do seu campo de
atuacéo (o sistema e o processo historico-cultural). (HONORATO, 2009,
p. 54)

A questdo da qual a mediacdo se constitui, € iniciada dentro da “dobra
reflexiva”’, que a obra pode estabelecer as relagcdes que circulam dentro da

maneira de estar na obra.

A partir da década de 1960, que as artes visuais sofreram alteracBes
mais contundentes no campo da estética e da recepg¢do. [...] um novo
posicionamento do espectador na sua relacdo com a obra, a0 mesmo
tempo em que ele participava de sérias transformag6es na cultura visual
gque o envolvia ou que lhe chegava pelos aparatos midiaticos.
(MENDONCGCA, 2009, p. 3946)

A acao do posicionamento de estar na obra, pode ser definida no contato
do espectador com a obra ou objeto artistico ao qual estimula, provoca e instiga
nossos sentidos. Essas relagdes e a¢cOes desenvolvem a mediacdo, dentro dos

diversos outros niveis de relagcfes que podem ocorrer no contato espectador/obra.
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Vera Mendonca (2009, p. 3953) afirma que “a mediacao ja se apresenta no ato do
contato quando, por meio das primeiras sensacfes e primeiros sentidos
estimulados, algum pensamento sobre o0 que esta sendo observado comeca a ser
construido”. Esse contato indica a capacidade que a obra tem de criar significados
e se traduzir em experiéncias diversas ao espectador. Assim, a obra como
mediadora, faz uso do estar nela para que ela se constitua a quem a vive. A obra
autbnoma em sua mediacdo é aquela que ao ser visualizada pelo espectador
consegue transmitir uma “mensagem fundamentalmente ambigua, uma
pluralidade de significados que convivem num s6 significante (ECO, 1991, p. 72),
para tal, o espectador pode ter que mudar a forma a qual esta habituado ao ver o
objeto de arte.

Rocha (2015, p. 170) indica a mudanca que devemos exercer quando nos

colocamos em uma exposi¢cao contemporanea:

As mudancas de postura em relacdo aos visitantes e sua participacdo
dentro dos museus estéo presentes em contextos diversos, incorporando
inquietacdes da cultura contemporanea e da forma de se relacionar com
o0 conhecimento. Neste sentido, posicionamentos oriundos de bases
tradicionais passam a ser ressignificados em trabalhos que pretendem
ter uma postura mais critica em relagdo aos objetos expostos, bem como
para a propria pratica.

Essa postura critica indicada pela autora é de fato a porta de entrada ao
publico que se propde a visitar uma obra contemporanea, ao se questionar a
respeito do objeto exposto ou ao experimentar algum aspecto sensorial propiciado
pelo espaco modificado pelo artista ou atribuir algum valor monetério ou estético
ao trabalho de arte. Estas sao formas de mudar a relagdo apenas contemplativa
do objeto artistico, atribuindo questdes outras que se relacionam com a vida e as
crencas do sujeito, tanto quanto ao trabalho apresentado.

A arte tem seus préprios mecanismos de comunicacdo e linguagem. “A
obra artistica sempre estabelece com o espectador uma relacdo comunicativa,
mesmo que ndo esteja evidente” (NICOLAU, 2011, p. 158), afinal todo objeto é
passivel de gerar significados. Dentro da experiéncia do visitante em uma
exposicao de arte contemporanea € também possivel a participacdo de agentes
gue constituem tanto a equipe de trabalho desse espaco como mediadores,
guanto curador e artista, para que essa experiéncia seja intensificada a partir de

diversos pontos de vistas e interpretacfes, porém apenas quando solicitado pelo
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proprio visitante. Essa solicitacdo pode ocorrer por meio de perguntas
direcionadas ao mediador presente, por alguma acdo que o mediador reconheca
como de abertura para o didlogo ou a busca por nomes ou textos presentes no
ambiente de exibicdo. A presenca do artista no espaco expositivo, também pode
despertar curiosidade que pode ser levada a uma conversa a respeito da obra al
exposta. Dentro da questao principal para elaboracado desse trabalho, no préximo
topico refletirei a respeito da formacdo do mediador e de seu posicionamento
como um dos agentes participantes do processo de mediacao.

Mas para além dos agentes de mediacdo, a propria estadia do espectador
na obra em qualquer nivel de participacdo, sejam eles visuais, sensoriais ou
tateis, ja € uma instancia da mediacdo. Essa estadia do visitante, pode ser
compreendida como um processo de apropriacdo do que ele vé, em conjunto com
suas referéncias para construcdo de sentidos e interpretacdo. Esse processo
pode provocar questdes, como “Isso é arte?”, “o que significa isso?” - remontando
questdes do trabalho de Paulo Bruscky (fig. 1) - e “o0 que o artista quis dizer com
esse trabalho?”. A relagcdo com as obras de arte contemporaneas pode provocar
reacdes emocionais, fisicas e/ou psicologicas, além também de poder
desencadear reacfes de indiferenca e afastamento. Ao externar tais questdes,
com a figura do mediador presente no espaco expositivo, a mediagcao inclui esse
novo agente e se expande, a partir de uma nova perspectiva dentro do dialogo.

Os mediadores compartilham as provocacdes, questdes e informacdes

surgidas ao estar na obra. Faz parte do processo de mediacdo, compartilhar
ideias, significados e informacdes cedidas pelos individuos e em conjunto com as

informagcbes que a obra apresenta. Martins (2006, p. 315) mostra que:

Sem intercessores, talvez nosso olhar pudesse ficar amarrado a beleza
da arte na reproducao da realidade [...] O convite da mediagao ndo é a
adivinhacdo ou a explicagdo, mas a decifracéo, a leitura compartilhada,
ampliada por miltiplos pontos de vista.

O agente mediador ndo é indispensavel na mediacédo, ele é um individuo
gue se dispde a refletir em conjunto, ndo cabe a ele a transmissdo de conteudos a

fim de fixar informagdes, mas:

[...] tendo que decidir pelo “que ensinar”, a dimensao critica da mediacéo
deve também assumir uma dimensédo politica, no modo como, de um
lado, buscasse conduzir o publico a reagir criticamente ao que se propde
como arte e, de outro, sinalizasse as préticas artisticas que as formas de
enderecamento ao publico sdo também questdes de linguagem, sem que
isso redundasse em qualquer tipo de prescricdo normativa

34



(HONORATO, 2009, p. 58).
A funcdo do mediador no espacgo de arte contemporanea é a de colocar-se

em conjunto com visitante e/ou grupo, para trazer significados a obra, questionar
0S comentarios e apresentar informagcfes em conjunto a suas proprias
interpretacdes da obra, mostrar a importancia que reside nos diversos significados
gue vemos ou atribuimos ao objeto de arte, “Desta forma, todos aprendem
coletivamente e na construgdo que se procede na troca com os demais” (ROCHA,
2015 p. 117), portanto a pratica da mediacao pode ser construida coletivamente,
valorizando os repertdrios dos envolvidos nos encontros com as obras.

Por sua vez, a funcdo da mediacdo ndo é a de explicar a arte; inclusive,
pode-se trabalhar de forma oposta a isso. A mediagdo é também um processo de
descobertas e trocas do que se vé, se sente elou se toca. Dentro dessa
perspectiva, ela pode definir-se também como um processo que nunca pode ser
completado, as relagdes com a obra estdo sempre se modificando, pois, o olhar

nunca é o mesmo.

1.4 Mediador: estar entre/com

Em uma exposicdo de arte, existem diversos agentes responsaveis pela
sua constituicdo e o trabalho de comunica¢édo durante sua mostra. Alguns desses
agentes sdo: artistas, curadores, iluminadores, pintores, mediadores entre outros.
Para este trabalho, escolhi a instancia do mediador como objeto de estudo,
pensando especificamente na sua relacdo com a arte contemporanea e dando
enfoque em sua formagao. Este tdpico trata a respeito desse agente, que atua no
espaco expositivo. Para definir esse sujeito Martins (2006, p. 3) diz que o papel do

mediador é:

Estar entre muitos nos coloca na posicdo de quem também ha de viver
uma experiéncia, potencializando-a aos outros, pois a vive com
intensidade. Na mediacdo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos
siléncios, as trocas de olhares, ao que é desvelado e velado, aos
conceitos e repertérios que ditam os gostos, os modos de pensar,
perceber e deixar-se ou ndo envolver pelo contato, com a experiéncia de
conviver com a arte. Convivio que nos exige sensibilidade inteligente e
inventiva para pingar conceitos, puxar fios e conexdes, provocar
guestdes, impulsionar para sair das proprias amarras de interpretacdes
reducionistas, lan¢ar desafios, encorajar o levantamento de hipoteses,
socializar pontos de vistas diversos, valorizar as diferencgas,
problematizando também para nés o convivio com a arte. Muito mais do
que ampliar repertoérios com interpretacdes de outros tedricos, a
mediac&o cultural como a compreendemos, quer gerar experiéncias que
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afetem cada um que a partilha, comecando por n6s mesmos. Obriga-
nos, assim, a sair do papel de quem sabe e viver a experiéncia de quem
convive com a arte.

Martins (2006) apresenta 0 mediador como potencializador de
experiéncias, 0 sujeito que propicia ao publico caminhos para compreenséo da
arte ndo apenas de maneira técnica, mas como meio de atentar o olhar as
relacfes sujeito/obra, reforcando as ligacdes que estabelecemos com que vemos.
A partir deste ponto de vista, 0 mediador € também um espectador, ele tem um
contato continuo com a exposicao a qual participa, podendo assim se aprofundar
dentro dos processos de reflexdo do ambiente que o circunda, tanto individual ou
coletivamente em seu setor educativo e mediacdes durante as visitas que
acompanha e/ou participa.

Na medida em que o mediador passa por um processo formativo, que
envolve estudo de materiais-base para a mostra, dialoga com curador e artistas e
concebe propostas educativas para recepcionar os espectadores da mostra, ele
se torna capaz de provocar questionamentos no ato de recep¢édo aos visitantes. O
mediador se coloca num “estar entre”, o que se constitui como elemento da obra e
as possiveis relacdes estabelecidas pelos publicos. Honorato (2009, p. 64-65),
justifica a acdo dessa figura como a de “levantar interesses que nao existem
antes dessa experiéncia, evidenciando que se trata de uma situacdo
potencialmente transformadora, em sentido politico e existencial”. Esses
levantamentos, ndo devem excluir as experiéncias do mediador, que ndo deve ser
neutro nessa relagéo, este estabelece uma troca com visitantes, os interesses
devem ser compartilhados, ouvidos e se possivel relacionados com diferentes
interpretacbes do que é mostrado. Essa troca, porém, sé ocorre quando o
visitante deseja a presenca do mediador durante a visita a exposi¢ao.

Sao esses envolvimentos com o0s visitantes, que vao capacitando o
mediador a elaborar cada vez mais repertorios de ac6es mediadoras, para que
seu trabalho continue em constante desenvolvimento. A este respeito, Rocha
(2015, p. 120-121) afirma que:

Diferentes estratégias sdo pensadas e criadas propriamente para cada
visita, mas elas sdo reconsideradas na medida em que o publico
responde ou ndo as provocacdes pensadas nos processos de dialogo
dentro do museu [...] Percebe-se que a propria mediagéo é reflexiva em
si mesma, reconfigurando as praticas educativas realizadas na
sequéncia.
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Portanto, cada processo conduzido vai configurando a forma com que o
mediador lida com sua acdo no espaco, acrescendo seu repertorio pessoal de
mediacado de experiéncias compartilhadas e informacdes divididas. As praticas de
mediacdo sdo construidas dentro dessa dinamica de didlogo e descoberta em
conjunto. Por isso, propostas mediadas pensadas no inicio de uma exposi¢do
podem né&o se desenvolver em pratica; cabe ao mediador, neste sentido, perceber
e questionar quais os caminhos de interesse de cada sujeito ou da maioria dos
sujeitos envolvidos, para que todo esse processo seja de dialogo e reflexao.

Se em primeira instancia a obra é sua prépria mediadora, pois “a mediacao
ja se apresenta no ato do contato, por meio das primeiras sensac¢fes e primeiros
sentidos estimulados” (MENDONCA, 2009, p. 3953), o mediador entra nessa
relacdo, quando a acdo mediadora da obra n&o se concretiza. Tem-se uma
brecha para sua participagdo com o espectador, a fim de em conjunto estabelecer
interpretacdes, sem impor seu ponto de vista ou a intengdo do artista, mas sim
guestionar os pontos de vista do visitante e ser questionado por ele, apresentando
informacdes apenas pertinentes nesse processo de troca. Dentro dessa relagao, o
mediador se prop6e de forma aberta a coletividade, pronto para estar na obra, se
colocar como leitor, tal como os demais visitantes. Dentro dessa funcdo, Honorato
(2009, p. 66) conclui a necessidade do mediador de questionar o préoprio papel de
suas praticas e espaco expositivo, suas relacdes com o que estudou as obras e o
publico, ele diz:

Ao mediador deve ser solicitado que ele desenvolva suas proprias
estratégias, que exer¢a em ato sua propria pesquisa, que sobreponha ou
se reveze entre diferentes posicdes (educador, artista, pesquisador,
publico), que se pergunte para o que é arrastado nisso, mesmo que
somente para se aproximar de um mistério, e que ainda encontre
motivos para se divertir [...] Essa atitude, porém, exige uma disposicao

corporal, ndo facilita nem explica nada, e sé vale na medida em que for
capaz de se responsabilizar por uma situacéo.

E de grande importancia que o mediador, munido de experiéncias tanto
tedricas quanto préticas, seja capaz de elaborar estratégias de mediacdo que

dialoguem com o publico, seja ele qual for. Mas, para isso antes ele deve:

Reflexionar sobre nuestras propias practicas interpretativas y educativas,
identificando qué tipo de tradiciones de creacién de significado y de
comprension estética son convocadas en cada acto de interpretacion.
Porque, a no ser que seamos criticamente conscientes de que nuestras
miradas son formadas por la tradicion, no haremos mas que actuar
seglin esas tradiciones y perpetuarlas. El siguiente paso sera definir
nuestra propia nocion de arte y comprension estética, lo que nos
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permitird determinar los objetivos de nuestras actividades educativas y
desarrollar un modelo de interpretacién que responda a los mismos y
que permita desafiar las nociones tradicionales de arte y comprension
estética que comparten nuestros alumnos y que les impiden tener
encuentros significativos con el arte contemporaneo. (ARRIAGA, 2014,
p. 8-9)

Pois, sO consciente de sua pratica e dos seus objetivos, que 0s mesmos
podem ser remodelados e ampliados. Por consequéncia, toda agdo mediadora se
modificara, a partir do posicionamento do mediador mediante as suas
experiéncias. Tais vivéncias se constituem de diversas maneiras em estagios
diferentes da acdo do mediador. A mediacdo surge, a partir das relagdes que
esse individuo cria, ao interagir com elementos relacionados a obra/exposicéo,
seja em contato com o artista ou curador, na montagem de exposicdo ou nos
estudos a respeito dos assuntos da mostra. As mediacdes constituem em
conjunto com esse conhecimento prévio, adquirido pelo mediador, as praticas
educativas no espaco expositivo e revela o potencial dessas instancias na

formacéao do mediador.

38



2. A FORMACAO DO MEDIADOR

O trabalho do mediador em uma exposicdo de arte contemporanea
perpassa por diversos estagios de construcdo, dentre eles, por exemplo, a
formacdo académica ou a experiéncia na atuacao da funcédo de mediador de uma
exposicao de arte contemporanea; workshops e didlogos com artistas, curadores
ou outros profissionais do campo da arte; pesquisas em catadlogos, sites de
galerias e variadas bibliografias. Estes sdo alguns dos recursos, de possiveis
formacbes para se trabalhar como educador em uma exposicao de arte
contemporéanea. Ao definir, anteriormente, para este estudo os conceitos de arte
contemporéanea, espaco expositivo, mediacdo e mediador, tenciono neste capitulo
as relacbes que podem ser construidas dentro de exibicbes de arte
contemporanea no espaco expositivo, pelas préticas da mediacdo pelo educador.
Pretendo compreender, como estas relagbes influenciam na formacédo do
mediador, a partir de seu repertorio construido ao longo de suas experiéncias
pensando em minha préatica como mediador no periodo de 2016 a 2018 na GAEU
para elencar pontos de contato da formac&ao do mediador a partir deste recorte.

Nesta secdo, portanto, pretendo explorar as possibilidades da formacéo do
mediador dentro de espagos expositivos de arte contemporanea. Estes espacos -
gue podem ser de exibicdes permanentes, de média e curta duracdo ou
itinerantes. Fazem parte da formacédo continua do educador, tanto pelo processo
de mudanca destas exposi¢cOes ou pela demanda do publico. As relagdes que o
publico apresenta ao estar na obra, também agregam na formac&o do educador.
A relacdo do visitante com o mediador, divide-se em niveis que serdo
apresentados no decorrer texto. Esses aspectos, dentre outros oriundos de
diversas relagdes, que podem ser pesquisadas e apresentadas, sdo algumas das
possibilidades que formam o repertério do mediador, que pode ser definido como
uma rede de informac0des e interpretacdes o qual se tem acesso ao pensar suas

préticas educativas e reflexivas.

2.1 O mediador, os artistas e os curadores
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O mediador de uma exposicdo de arte contemporanea pode, quando possivel,
agregar a sua formacao um estagio de compreensao da poética, de construcdo do
trabalho oriundo das pesquisas que os artistas contemporaneos exploram, a partir
das relacOes estabelecidas em seu trabalho. O dialogo direto com os artistas
permite ao mediador que sejam acessadas outras perspectivas do trabalho, que
nao estejam disponiveis durante o processo de leitura das obras. Enriquecendo o
processo de estudo sobre biografia, poética e processo de artista, portanto, existe
na producdo artistica contemporanea também a possibilidade de acesso direto ao
realizador das obras, permitindo um aprofundamento nas questbes que envolvem
os trabalhos artisticos.

Assim como o contato com curador neste processo de formacdo do
educador, pode fornecer um repertério mais amplo de acdes para a pratica de
mediacdo compartilhada. Por meio do didlogo com os curadores, mediadores
podem perceber a concepg¢éo expogréfica, o discurso conceitual que envolveu as
obras selecionadas ou mesmo a postura da instituicdo em que atua. Estas
relacbes construidas com essas figuras de artista e curador podem desvelar
diversos processos que tém o potencial de serem trabalhados durante as
exposicoes e principalmente, como foco desta pesquisa, auxiliam na formacédo do
mediador.

Honorato (2007, p. 741) refere-se a formacéo do artista para além dos
aspectos teoricos e técnicos, ela esta na “[...] capacidade artistica de eleger,
transformar e significar conteddo das experiéncias, bem como as origens e
implicagdes sensiveis, imaginarias e conceituais destes conteudos”, sendo o
mediador consciente dessas capacidades que os artistas dispdem em suas
producdes, pode buscar estabelecer um relacionamento proximo dos conceitos
gue o artista desenvolve em suas obras.

Ao estar em contato com o artista, o educador dispde da possibilidade de
explorar facetas do objeto de arte, que podem estar invisiveis na observagao
inicial do mesmo, por exemplo, a poética do seu produtor e suas referéncias. Nao
podemos deixar de lado, as pesquisas realizadas pelos artistas que trazem
formas, sensacdes e referéncias aos seus trabalhos e que possibilitam diversos
caminhos que podemos explorar. E importante para os processos de formac&o do
mediador, ao se deparar com uma obra de arte contemporanea, compreender o

contexto ao qual o objeto foi produzido, pois a partir dele somos capazes de
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entender aspectos e referéncias da criagdo do objeto e assim temos a

possibilidade de adquirir e ampliar repertorio a respeito do objeto de arte.

As relagcOes que tais objetos de arte nos apresentam, sdo fundamentais
para a experiéncia de estar dentro da obra, pois a mesma demanda a todo o
momento que ndés como espectadores vivenciamos o objeto, seja visualmente,
sensorialmente ou conceitualmente, exposto para encontrar ou estabelecer
alguma relacdo que vivenciamos. A mediacdo também estd dentro dessa
experiéncia, ativa ou passivamente. Ao conversar com artistas contemporaneos,
podemos conhecer algumas das relacbes que o produtor buscou, a fim de
construir ou apropriar-se de determinado objeto para nos apresentar essa
pesquisa em torno das vivéncias e questdes do mundo pos-moderno. Estas
correspondéncias podem estar explicitas no objeto ou escondidas dentro da
producdo artistica; aléem das bases pessoais do individuo que produziu, as
escolhas feitas e as que foram deixadas de lado para o resultado final. Porém,
como mediadores, ndo devemos nos limitar a visdo do artista a respeito de seu
préprio trabalho.

O curador também tem um papel importante no aspecto da relacdo entre
artista e mediador. Entende-se aqui a funcdo do curador que tem “a
responsabilidade de conectar uma obra com o circuito artistico, assim como
ampliar essa rede de circulagdo” (Carvalho, 2014, p. 57), que pode ser
apresentada ao mediador a fim de agregar ao repertorio de acdes que o educador
pode disponibilizar. Assim, a realizacéo de a¢des dentro da exposi¢cao, pode estar
em consonancia com a proposta curatorial.

A curadoria se mostrou de extrema relevancia em meu processo de
formacdo, dentro de exposicdes de arte contemporanea em que atuei como
mediador. A partir do trabalho em conjunto com estes agentes educativos, dentro
do museu de arte contemporanea, pude me atentar a novas relacbes que 0s
objetos poderiam explorar, a partir dos vinculos construidos ao se pensar uma
exposicdo, relagbes que o curador vivencia intensamente em seu processo de
trabalho ao conectar a obra no circuito artistico. "O curador pode ser mais
experimental em suas ideias sobre o que é significativo em uma obra do que o
historiador de arte” (CARVALHO, 2014, p. 57) e o educador pode se atentar a

estas ideias, a fim de transitar mais consciente pela construcdo da obra no espaco
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fisico e conceitual.

Além dos curadores, os artistas também trazem novos significados que
podemos trabalhar em nossas propostas educativas, ou até mesmo elaborar
guestdes a partir do papel do artista em relacdo a arte contemporéanea. Artistas
contemporaneos buscam superar as aparéncias e tratar a realidade além de sua
reproducdo, seus interesses permeiam pelas subjetividades intimas que o publico
pode despertar ao se encontrar em uma obra contemporanea.

As producgdes artisticas contemporaneas tém a potencialidade de trazer
relacbes afetivas, existenciais e politicas que estdo ligadas diretamente com o
artista que produziu ou apropriou-se de determinado objeto. Assim como, o papel
do curador também carrega esta capacidade de trazer reflexdes e relagbes das
obras de arte. Explorar estas relacOes torna-se parte da construcao e leitura da
obra exposta. Entretanto, ao ouvir 0 que o artista tem a dizer sobre si e seu
processo de producdo, visitar ou montar uma exposicdo acompanhado pelo
mesmo, o mediador pode ter acesso a uma série de novas informacdes dispostas
pelo produtor da obra, para a construcdo de um repertério e uma familiarizacao
com o0s processos de construcdo do objeto.

Contudo, é importante considerar que as informacdes compartilhadas por
artistas e curadores a respeito de sua obra ou curadoria, devem ser utilizadas nao
como a verdade absoluta pelo educador durante as visitas com os publicos.
Durante as mediacdes, € possivel trazer os espectadores para 0 mesmo processo
de compartilhar suas vivéncias, a partir de guestionamentos ou processos de
producdo, como oficinas ou dindmicas, que busquem no visitante uma vivéncia do

processo por si. Para justificar essa ideia Rocha (2015, p. 104) diz:

A intersecdo entre processos artisticos, educativos e investigativos confere
ao trabalho destes novos moldes de educadores um diferencial no sentido
gue 0 museu se torna espaco de criacdo e producdo critica de um
pensamento. A pratica do questionamento e do dialogo estdo presentes,
tal como nos pressupostos defendidos para a mediag&o cultural.

Para o mediador contemporaneo, o didlogo com o artista apresenta uma
possibilidade enriquecedora de compreender diferentes camadas da construgéo
da obra. Sendo ela, a perspectiva do criador em relacdo ao seu processo de
criacdo. Esta relacdo é de grande relevancia no trabalho de pesquisa formal que o
mediador se dispde a fazer. Além de desmistificar a persona do artista, tem-se a

possibilidade de se trabalhar, dentro de um processo de mediacdo, questdes
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acerca da identidade e dos papéis assumidos pelo artista.

O didlogo com o artista enriquece a formacdo do mediador, que
posteriormente reverberara nas experiéncias educativas construidas com os
visitantes, além de sua pesquisa artistica ter a possibilidade de progredir tais
préticas educativas dentro do museu, com base nas relagdes estabelecidas por

outros olhares sobre a obra de arte.

2.2 O mediador e as obras

O educador de uma exposicdo de arte contemporanea, além de um agente
da mediacdo que se dispbe a estar na obra com visitantes, é também um
espectador continuo das obras que se apresentam neste espaco. Ainda que, esta
seja uma possibilidade para trabalhos de arte de quaisquer periodos da historia
da arte, na producdo artistica contemporanea o tempo de contato com a obra
permite acessar questdes conceituais, qgue nao se fazem presentes em primeiras
leituras. De acordo com minhas vivéncias no espaco expositivo o mediador que
permanece nesse espaco de exibicdo algum tempo tem a possibilidade de
aprofundar suas percepcbes a respeito do lugar, obras e relagdes vao se
apurando, mesmo que meu foco como mediador ndo fosse de analisar os objetos
expostos. Este agente, pode se dispor deste tempo para que a partir de suas
experiéncias de mediacdo e seus estudos no campo das artes ou de
conhecimentos de forma geral, possam obter significados mais extensos das
obras, tanto técnicos, quanto pessoais.

O educador enquanto graduado ou em formacdo em um curso de
licenciatura em artes, obtém ao longo de sua formac&do académica, uma série de
conhecimentos a respeito da histéria da arte, de metodologias de ensino e de
processos de producdo artistica. Toda essa informacdo, esta disponivel ao
mediador como repertério pessoal, no qual se pode identificar quais areas pode
acessar e/ou trabalhar em uma exposicdo. Ao passar por estes processos de
formacéo e construcdo de repertério, os mediadores tém a possibilidade de criar
vinculos com as obras que circulam em seu ambiente de trabalho e alicercado em
seus referenciais, analisa-las e interpreta-las com esse nivel de interagéo técnico.

Mas o educador, também, pode se relacionar de forma pessoal com o objeto
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exposto, com base nas suas experiéncias e interpretacdes, relacionando-se para

além da historia da arte.

No meu exercicio do trabalho, enquanto mediador pude desenvolver
vivéncias em relacdo as obras, em momentos ociosos entre visitas que
exercitaram minha leitura de imagens, possibilitando-me debrucar longamente
sobre as obras, buscando desvelar facetas de sua construcéo fisica e ampliando
o referencial utilizado para sua interpretacdo. Entdo, ao agregar iSso a0 meu
repertorio, enriqueci meus processos de aprendizagem e de mediacdo. Martins

(2006, p. 5) conclui que o mediador deve dentro de sua formacéao:

Ampliar o olhar, mais profundo e inquieto, para além do simples
reconhecimento de autorias, por meio de uma curadoria educativa
provocadora pode despertar a fruicdo, ndo somente centrada na
imagem, mas em uma experiéncia, um caminho que leve a pensar a
vida, a linguagem da arte, provocando leitores de signos.

Ao estender o tempo e a vivéncia com seu olhar para as obras, o mediador
pluraliza as possibilidades de questionamentos que podem ser utilizados em suas
praticas de mediacdo; sdo mais caminhos que ele pode fornecer ao publico que
encontra dificuldades em adentrar em uma exposicdo e criar novas rotas de
significados. A fruicdo entdo ndo seria apenas estética, mas de um nivel de inter-

relacdo do sujeito-obra para além de sua visualidade.

Cada sujeito [...] formaria seu conjunto de esguemas por meio de
experiéncias passadas que, servindo como matriz tornaria possivel as
percepcoes, as agdes e a realizacdo de tarefas de forma individualizada.
O individuo, a partir de sua propria histéria no mundo e de suas relacdes
sociais — consciente ou inconscientemente —, orientaria suas agoes em
seu cotidiano, estando, entre elas, a recepcdo artistica que se
estabeleceria a partir de um processo de familiarizagdo constituido de
maneira lenta e gradativa. (MENDONCA, 2009, p. 3947)

Sendo o educador também um espectador, este esta sujeito as
familiaridades ou divergéncias que um trabalho traz consigo. O gosto pessoal e
até os interesses de pesquisa, variam de mediador para mediador. O educador
deve trabalhar para além de seus gostos pessoais a respeito da arte, deve pensar
em quais potencialidades podem ser trazidas a discussédo com base na obra e
como ele pode desenvolver suas praticas. O tempo de contato do mediador, com
0 objeto de arte é, portanto, de grande importancia no processo continuo de
formacéo, pois a partir dessa questao temporal que o educador se dispde com o
objeto, tem-se a possibilidade de se desvelar as camadas que a obra se

apresenta, sendo através das analises em mediacfes com visitantes, grupos ou
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em momentos ociosos dentro do espaco expositivo.

A aproximagcao com seu objeto de trabalho, para além da questao do gosto
pessoal, abrem novos campos a serem expandidos e discutidos, levados a
mediacao ou assimilados em sua formacdo, ja que a pratica da mediacao inicia-se
a partir do momento em que se é pensada a elaboracdo de uma exposicao.
Nesse processo de construcdo de uma exposicdo de arte contemporanea, as
ideias que podem surgir desta producéo expositiva, podem ser conteudos a serem
desenvolvidos em praticas mediadoras ou educativas dentro da galeria. O
mediador pode se beneficiar de uma relagdo com as obras mediadas, por
inUmeros fatores alheios a propria obra de arte, que sdo tomados por ela, como
as regras do espaco expositivo e as limitagcbes que ele impde a diversas
manifestacdes contemporaneas. Esses sdo pontos que podem ser questionados
durante um dialogo ou trazidos por algum participante da conversa durante a
mediacdo, questdes como “de onde vem o (a) artista?”, ou “qual a formacéao
dele(a)?” podem ser utilizadas dentro da propria ressignificagcdo de uma obra de
arte contemporanea, pois adentra a possibilidade do espectador atribuir um novo
significado a obra.

Ao permanecer dentro de uma exposicdo de arte contemporanea ou trabalhar
como um agente da mediacdo é necessario que apresentemos uma “[...] nova
postura, na qual a contemplacdo cede lugar a inquietude e a participacao. Arte
contemporénea €, antes de tudo, um convite ao raciocinio” (LONTRA, 2006, p. 1
apud COHN, 2009, p. 3320). Este convite, demanda seja na fungcdo de mediador
ou de visitante, a busca de ir além do visual ou sensorial que nos € apresentado.
O mediador tem um potencial de se relacionar com 0 espaco e obras de forma
intima e continua, que o auxilia a compreender melhor as impossibilidades de
sistematizar a arte contemporanea, porém podemos refletir e ouvir o que obra nos

traz e o que ela apresenta a todos nos e para o publico.

2.3 O mediador e o publico

Uma das caracteristicas importantes do trabalho e formacdo do mediador € seu
contato com o publico visitante de uma exposi¢céo de arte contemporanea. As trocas
realizadas e experiéncias vivenciadas nesta relacdo mediador/visitante, definem
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continuamente os caminhos a serem percorridos pelas obras e tém opotencial de
estabelecer novas relacbes com a arte para cada individuo. Para discorrer a
respeito dessas relagbes de participacdo do publico, tdo importantes a arte
contemporanea, exploro aqui os cinco niveis de participagdo do publico definidos
por Carmen Mdorsch (2013) voltados a mediacdo cultural. Estes niveis de
participacdo em grande parte ndo ocorrem de forma individual e uma visita mediada
pode permear por todos o0s niveis que serdo citados, dependendo do tipo de espaco
expositivo, também as relacfes que ocorrem entre o mediador e visitante nesse
espaco. A fim de contextualizar melhor estas relagdes da mediacdo com publico,
em consonancia com Moérsch (2013), Heinich (2014, p. 380) define:
[...] na arte contemporanea as media¢des tém se tornado cada vez mais
densas em virtude de sua necessidade crescente. Quanto mais uma
obra se afasta das expectativas do senso comum, mais necessarias se
tornam as mediacBes entre a obra e o publico em geral. Pode-se dizer
gue as mediagbes se tornam mais necessarias na medida em que o

“‘campo”, para usar um termo de Bourdieu, se torna mais autbnomo, mais
independente das regras ou expectativas ordinarias.

A participagdo e interagcdo com publico, sdo facetas importantes na
formacédo do mediador. Tal como citado por Heinich (2014), as mediacdes tém se
tornado necessarias, pois a partir delas estabelecemos nossas relagcbes com o
gue vemos e sentimos dentro da contemporaneidade na arte. O trabalho que se
apresenta para nés é um ponto de partida, que através de nossas reacdes,
interacbes e conhecimentos, acessamos esses niveis relacionais e podemos
desenvolver um dialogo interpretativo, que demanda uma quebra de expectativa
da obra como objeto apenas para fruicdo estética, para um objeto de reflexdo. Se
a arte contemporanea demanda nossas percep¢cdes baseadas em experiéncias
pessoais, a mediacdo pode trabalhar com o interesse de quem Vvé, intermediando
os conhecimentos dos participantes do dialogo.

Para esta pesquisa, pretende-se explorar e discorrer a respeito dos
vinculos do mediador de uma exposi¢cado de arte contemporanea com o publico a
partir dos niveis de participacdo de mediacao cultural definidos por Mérsch (2013)
trazidos neste contexto, para mediacdo na arte contemporanea que Ssé&o:
receptivo, interativo, participativo, colaborativo e baseado em demanda.

Considero esses niveis para as relagdes que sdo estabelecidas por vontade do
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visitante ou pela sensibilidade do mediador, reconhecer dentro da vista ou grupo o
desejo dos mesmos que haja alguma interac&o por parte do agente de mediacao.

O nivel de participacdo receptivo estd envolvido em quase todos os
formatos de mediagdo cultural, sendo ele oriundo da participagdo receptiva em
qgualquer sequéncia na qual a informagdo € transmitida por uma pessoa e
recebida por outra, que a Ié e/ou a ouve. Deve-se, no entanto, compreender que
para a arte contemporanea as interpretacfes diversas, sdo uma questao
importante para existéncia do trabalho e que o limitar a uma explicacdo
unidirecional pode limitar o potencial da obra, de se expandir para outras

percepcdes. Cocchiarale (2007, p. 14-15) afirma que:

A explicacdo assassina a fruicdo estética, j& que ao reduzir a obra a uma
explicagdo mata sua riqueza polissémica e ambigua direcionando-a num
sentido univoco [...] Mas um objeto museoldgico, uma obra de arte ndo
possui um Unico meio de acesso, uma resposta correta. Quem esta
diante da obra de arte é que responde pelas mdltiplas interpretacdes.
Querer encerra-las em uma explicagdo encerra as possibilidades de
abertura do olhar. [...] é importante considerar que o educador de
museus “deve ser menos a pessoa que transmita conteidos e mais
alguém que estimule o publico a estabelecer algumas relacdes de seu
préprio modo”.

Ao limitar uma interpretacdo da obra a partir da proposta do artista, curador
ou até mesmo do préprio mediador, podemos transformar a mediacdo em uma
visita guiada. Arriaga (2008, p. 8) afirma “Si los educadores no ofrecemos
recursos e informacion, probablemente no hagamos mas que reducir y
empobrecer la possibilidad de los espectadores de producir interpretaciones
personales”. As informacdes existem e ndo devem ser negadas durante uma
visita a uma exposicdo contemporanea, elas devem ser utilizadas de forma a
produzir e enriquecer uma mediacdo, assim como estimular um dialogo. Rocha

(2015, p. 111) reflete a partir desta ideia, afirmando que:

A informacdo ajuda na leitura da obra de arte, porém é preciso cuidado
na utilizacdo destes dados. [...] O sentido ndo é este de contradizer
emocéao em relacdo a informacao, mas no posicionamento critico que se
tem diante dos dados que se obtém do objeto trabalhado.

A mediacao, que faz uso das informacgdes para gerar interpretacdes a partir
do repertorio do visitante, dentro de uma conversa no espaco de exibicdo, deve
oferecer caminhos ao visitante e ao mediador, para que possam relacionar as
suas leituras de obra contemporaneas com suas proprias experiéncias. Dessa

maneira, as informag¢des nos auxiliam na construcao de significados que as obras
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de arte nos trazem, ampliando os repertérios para que a mediagcdo se desenvolva
a partir das trocas realizadas.

Para o nivel de participacéo interativo (MORSCH , 2013), é explorado um
contexto mais amplo em sua pratica ao convidar os participantes para discussoes,
através de perguntas e contribuindo com suas proprias opinides e informacoes,
em vez de simplesmente ouvir. Mediador e publico tém repertérios distintos, que
podem se inter-relacionar a partir de uma visita a uma exposicdo de arte
contemporanea, por isso a importancia de se dialogar, trocar experiéncias e
explanar suas percepcfes das obras, transpassando as propostas ja pensadas
pelos artistas ou curadores.

Dentro desta relacéo interativa destaco, a partir de Cohn (2009, p. 3324-
3325), dois aspectos construtivos nas abordagens que aproximam a arte do

processo de aprendizado:

[...] o convite a participagdo e o carater indagativo, questionador e
multidisciplinar; as obras contemporaneas fogem da descricdo e
representacdo ao penetrarem num espaco poético no qual possiveis
decifracgbes vao se dar no momento de  apreciacao.

O processo de mediacdo faz uso dessa interacdo com o publico, para
construir os caminhos a serem percorridos, que vao sendo alterados a partir da
experiéncia de se estar em uma exposi¢cdo. As obras contemporaneas abrem
espaco para que questionemos 0 que vemos e como/porque vemos, por isso &
fundamental dentro de uma mediagao o convite para ouvir 0 outro.

O nivel interativo proposto por Mérsch (2013) para a mediagdo na arte
contemporénea se relaciona intrinsecamente com o nivel participativo, pois nele o
visitante atua de forma independente ao contetudo, a forma e as vezes até mesmo
as regras dentro de uma vista definidas pelo espaco cultural. E o interesse do
espectador que define o percurso e a dindmica da sua experiéncia, segundo seus
guestionamentos ou interesses. Para reforcar essa ideia, de que o visitante deve
interagir e participar de forma ativa em sua experiéncia no museu contemporaneo
a acessar outras perspectivas nas obras, Rocha (2015, p. 75) diz:

A inclus@o da experiéncia prévia dos visitantes cria para os museus 0
desafio de se mostrarem como espaco aberto e de escuta, onde os
varios publicos encontrem caminhos de acesso para se relacionar com
0s objetos expostos. Esta relacdo ndo se encontra necessariamente

como uma aproximacgdo ou no aspecto da contemplacao, mas pode se
manifestar na oposicdo, na ideia de estranhamento, desde que
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possibilite uma entrada do publico ao se articular com as camadas de
leituras passiveis de se fazer nesta aproximacao.

Um dos papéis do mediador é o de perceber as relacdes e interesses do
visitante, para que a partir delas sejam trabalhadas formas de agregar o que a
obra propds para 0 sujeito relacionar com suas ideias, mesmo que sejam de
desgosto a respeito da obra ou estranhamento. Como mediador, observei em
uma exposicao relacionada a performance, a reacdo de um grupo de visitantes ao
se deparar com um registro de uma acao que lidava diretamente com questdes do
feminismo negro. Esse tema, ndo se relacionava diretamente com os membros
desse grupo, que divergiam das ac¢Oes performadas dentro da obra. Esse trabalho
trazia relatos de falas racistas e machistas, vividas pelas mulheres que

performavam o ato durante seu cotidiano.

Ao elencar a questdo do lugar de fala durante a mediacdo, pudemos
dialogar a respeito das primeiras impressdes da obra e qual nosso papel como
membros exteriores a este movimento. E assim como podem surgir diversas
interpretacdes a um unico objeto, o visitante também pode acreditar que né&o
exista nenhuma ou ndo emitir nenhum tipo de relacdo dentro de sua experiéncia.
Ao atribuir ao visitante autonomia a sua interpretagcdo e opinido, podemos obter
diversos niveis de interagdo. Essa liberdade ao olhar e ao interesse deve ser
levada em conta pelo mediador. Pode-se compartilhar uma informacédo que, pode
contribuir a um novo significado ou agregar ao que ja havia sido percebido, a
partir desses novos olhares, a fim de tornar a relacéo do publico mais proxima em
relacdo a obra. A mediagdo, nesse contexto, € um didlogo que se estabelece a
partir do estar na obra. De acordo com Susana Gomes da Silva (2009, p. 135
apud ROCHA, 2015, p. 121):

A estrutura em dialogo, partindo de um conjunto de questdes alargadas e
abertas a multiplas respostas estabelece desde o primeiro momento que
a relacdo do visitante com o museu e o educador é atica, critica e
paritaria. Aqui o trabalho do educador é o de introduzir e gerir o debate,
promover a reflex@o, lancar questbes, mediar, redistribuir as questdes
surgidas no seio do grupo, ajudar a construir momentos de sintese e
consolidagdo, deixando claro que o papel ativo pertence a cada um dos
sujeitos envolvidos no processo (ele incluido), e o processo de
construcdo efetiva s6 existe enquanto esse papel for desempenhado por
todos.

Essa distribuicdo de papéis aos envolvidos no processo de mediacao, nos leva ao

colaborativo que se estabelece em todo processo de mediacéo, que se tem inicio no
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mediador, € compartiihado com o grupo ou individuo visitante, onde todos
corroboram para o desenvolvimento do processo educativo. Tornar asrelacdes de
poder, os conflitos de interesse e 0os assuntos a serem abordados claros, podem
abrir caminhos interessantes para o desenvolvimento da mediagdo e da propria
instituicdo, que tem a possibilidade de se reconfigurar segundo as propostas

realizadas pelo seu publico.

Nesse processo, o educador de acordo com Cohn (2009, p. 3327) “acaba por
se revelar como uma oportunidade de desconstrucdo de preconceitos e convite
para novos olhares diante da arte”, afinal dentro do espaco da arte podemos
guestiona-la, desvelar suas multiplas faces e compreender aspectos que nao
haviamos imaginado, para arte ou para a vida dentro do mundo que nos cerca. A

autora continua:

[...] a func@o do professor ndo é convencé-los a gostar ou ndo da arte
contemporanea, mas oferece-lhes ferramentas para dialogar com ela,
deixando para tras o lugar comum do preconceito que cega e distancia, e
convidando-os a ocupar um lugar de compreenséo e intimidade com a
arte do seu tempo. (COHN, 2009, p. 3328)

A funcédo do professor, citada pela autora, pode ser atribuida ao educador
gue deve se atentar a como disponibilizar tais ferramentas de dialogo, para que
0s preconceitos em relacdo a arte contemporanea sejam trabalhados no processo
mediador. Mesmo que ndo se obtenha uma compreensdo a qual o visitante
espera a respeito da arte, pois 0 processo de mediacdo ndo apresenta uma unica
resposta correta, a obra contemporanea é plural, e, ao compreender isso, 0
espectador pode se sentir mais proximo dessas producgdes artisticas. Rocha

(2015, p. 76) afirma que devemos:

[...] buscar no visitante uma relacdo provocadora de uma vivéncia
significativa. [...] Atender a estes propositos de criagcdo de um espaco
para construcdo da experiéncia dentro do museu pressupde que 0s
educadores estejam abertos ao que o publico traz, ndo sobrepujando as
informagcBes obtidas no preparo para recepcdo dos visitantes; mas
também coloca para os publicos o desafio de se posicionarem
criticamente dentro do museu.

Desta forma, o processo colaborativo se desenvolve partindo dos participantes e se
expandindo durante a visita. As construcdes de espaco e de poder vao se
encaixando de outras maneiras, dentro do que o publico e o mediador estabelecem
de relevancia para cada um e para o todo. O papel de mediador cabe ndo s6 a
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figura que é contratada pelo museu ou galeria de arte, mas sim a todos que se
prontificam a se relacionar entre si e a obra. Esse agente do museu se enriguece,
guando se apropria também da fala mediador-visitante para que possa continuar
seus processos criticos de mediacéo atualizados e constantes.

Para o dltimo temos o nivel de participacdo baseado em demanda
(MORSCH, 2013), que ¢ essencial a utilizagdo de “contra-narrativas”, desafiando
as formas publicas predominantes de representacdo e imagens histéricas, para
estabelecer uma relagcdo mais proxima a natureza da exposicdo, do local e do
publico a qual ela esta relacionada. Este nivel se apresenta de forma significativa,
guando se pensa em exposi¢cbes contemporaneas que lidam com elementos do
meio social e/ou cultural, ao qual ela se incluiu. Ao movimentar o interesse do
publico, baseando-se em sua propria histéria ou interesse, trazendo sua producao
para construcdo de um processo de mediacdo, pode-se obter como um possivel
resultado desta pratica, uma relagdo de proximidade da obra com o visitante e
valorizacéo da localizagéo geografica, no sentido a aprofundar-se diretamente nos
assuntos abordados na exposi¢cdo. Neste processo de construcdo baseado em

demanda podemos elencar que:

[...] & importante ressaltar as competéncias ou dimensfes do campo
educacional e do campo comunicacional que se entrelacam na acdo
mediadora. Resumidamente pode-se dizer que sdo as competéncias
para se relacionar com o publico. Porém sabemos que o publico se
constitui de sujeitos diversos, com diferentes demandas e necessidades,
pertencentes a diferentes comunidades interpretativas. Ou seja, quando
falo da dimenséo comunicacional, ndo me refiro apenas a capacidade de
se comunicar, de colocar a voz, de ter aten¢do com sua postura corporal,
seu olhar, seus gestos, enfim sua presenca em relacdo ao grupo e ao
préprio espaco expositivo, questbes importantes, mas chamo a atencao,
sobretudo para a capacidade de flexibilizar a comunicacdo para os
diferentes publicos. Sensibilidade de escuta para perceber as diferentes
demandas, para identificar sem estereotipar os diferentes contextos de
origem dos sujeitos. Em suma, capacidade de articular e adequar seu
discurso para os diferentes publicos. (COUTINHO, 2009 p. 3745)

Ao pensar em diferentes repertorios, de sujeitos que entram em contato
com a obra, podemos elencar as possibilidades de multiplas leituras dentro do
espaco expositivo. Se as obras em exposicao se relacionarem, de alguma forma,
com o contexto ao qual estdo inseridos estes conjuntos de vivéncias do publico
em relacdo ao objeto exposto, pode trazer uma série de novos significados em
didlogo, que permeiam pelos simbolos que constituem estes objetos, ampliando
assim o repertério do mediador que pode ou ndo dominar tais conhecimentos

especificos destes contextos sociais.
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2.4 O repertério do mediador

Um estagio da formagcdo do mediador € o acumulo de informacdes que
este obtém no momento de preparacdo e também no decorrer da exposicao, que
vao se acumulando e concentrando os diferentes aspectos supramencionados
neste capitulo. As informacdes podem ser provenientes de fontes estudadas, com
base em material cedido pelo setor educativo ou buscado pelo proprio mediador
em fontes diversas, podem advir das relacfes estabelecidas que o mediador
constitui dentro de sua experiéncia, tanto no campo tedrico quanto em suas
vivéncias dentro da exposicdo, além de experiéncias compartilhadas a partir das
visitas acompanhadas e mediadas. Todo este processo de formacéo caracteriza o
trabalhno do mediador dentro espago expositivo. S&8o0 essas conexdes
estabelecidas, entre informacdes adquiridas e interpretacOes diversas, que
constituem o estoque de acdes e experiéncias do mediador:

O educador é um bricoleur que utiliza residuos e fragmentos de
acontecimentos, o que tem a médo, o que guarda em seu "estoque" e
com eles cria novas situagfes de aprendizagem, reutilizando textos e
situagbes materiais, acrescentando elementos de sua experiéncia e de
seu repertério cultural. Como um bricoleur inventa com o que tem,
problematiza a partir de seu acervo e pesquisa para complementa-lo.
(PERRENOUD, 1993, p. 49 apud MARTINS, 2006, p. 9)

O carater de bricoleur citado estabelece a figura do mediador como centro
das relacdes de estudo tedrico a respeito da exposicdo, colocando-o como o
personagem que busca um aprofundamento das relacfes de espaco fisico,
envolvendo também a biografia do artista, além de sua poética, quando
necessérias a presenca de tais informagcfes em sua pratica. O mediador é
também um espectador, que se abre para receber outros olhares outras
percepcdes e interpretacdes diversas. Todo o acumulo de informacdes e leituras é
parte do repertério de experiéncias, que o educador obtém dentro de seu campo
de atuac&o. Ao aglutinar diversas informacgdes e relatos, o mediador pode gerir
guais elementos agrega a sua fala na decorréncia da mediacdo ou desenvolver
suas pesquisas, a partir de pontos elencados que se associaram com outros
elementos de sua bagagem.
Ao lidar com tantas perspectivas, que atravessam sua propria interpretacdo da obra,
o mediador pode se exaurir da quantidade de elementos, pois em uma exposi¢cao

de arte contemporédnea, podemos ser levados a questionamentos
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pessoais, culturais e sociais que nos afetam diretamente. Essa questdo vai além
das informacgdes, estd no campo das relagcdes humanas, em nossa maneira de
estar e viver no mundo e pode ser explorada dentro do processo da mediagéo. O
educador tem a possibilidade de acompanhar diversas destas relagdes, que
podem partir dele ou do publico que se relaciona com o objeto, abrindo espa¢o ao
dialogo. Esta possivel conexdo pode ser estabelecida dentro do estar na obra
com as referéncias teodricas da formagcdo do mediador e das relacdes buscadas
pelos artistas e curadores dentro das obras e exposicoes.

A formac&o do mediador é um processo continuo, ela pode ser visualizada
nao so pelos processos de mediagdo em pratica, mas também pela elaboracéo de
escritos, relatorios, livros e diarios de campo. Estes meios, auxiliam no processo
de formacdo do educador, na analise de suas metodologias nesse processo de
formacdo, além de serem uma fonte de pesquisa que sempre podera ser

estudada e discutida.
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3. Profissdao mediador

Neste capitulo serd apresentada a relacdo pratica dos processos de
media¢cdo, com 0s conceitos desenvolvidos e discutidos nos capitulos anteriores.
A reflex@o seré feita através de trechos de relatos de experiéncias vivenciadas por
mim, durante dois anos (2016 a 2018 vide apéndice, tabela 1), exercendo a
funcdo de mediador em um espaco voltado para a realizacdo de exposicdes de
arte contemporanea. Ao trazer na presente pesquisa, trechos oriundos de trés
relatos pessoais do processo de mediacdo, pretendo correlatar os aspectos
tedricos trabalhados nos capitulos anteriores, com as minhas préticas dentro
deste espaco expositivo, além de estabelecer uma conexdo entre as questdes
apresentadas anteriormente como suporte para minhas acdes, pensando assim,
como desenvolvi minha formagdo como mediador a partir de minhas vivéncias e
praticas dentro desta fungéo. Para tal, € necessario a contextualizagdo do campo
de trabalho onde foram desenvolvidas as praticas educativas.

Esse processo de formacé&o ocorreu a partir da atuagédo como estagiario na
Galeria de Arte Espaco Universitario (GAEU), um espaco de exposicbes que fica
localizado dentro do campus da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)
em Goiabeiras, na cidade de Vitoria, Espirito Santo. Este espaco € oriundo dos
saldes de arte, nacionais e locais desenvolvidos no estado a partir de 1975. As
obras expostas nesses saldes foram sendo reunidas na Universidade Federal do
Espirito Santo e a partir da agregacao a instituicdo assumiu a responsabilidade de
salvaguardar este patriménio. Em 1978 a GAEU ganha um espago fisico dentro
da Universidade, para o acondicionamento e cuidado destas obras com um
espaco para reserva técnica, espaco administrativo e espago expositivo composto
por duas salas denominadas sala 1 e sala 2. Nos anos de 2016 a 2018, periodo
de analise deste trabalho, o0 espaco de exposi¢cdes seguia uma linha de pesquisa
voltada a exibicbes em trés focos: primeiro com trabalhos de artistas capixabas, 0
segundo de artistas professores da UFES e o ultimo como de artistas com obras
ja presentes na reserva técnica®.

As linhas de exposi¢cdes dentro do espaco tinham a funcéo de valorizar a

® Informagbes obtidas a partir de relato oral da coordenadora da GAEU Neusa Mendes em meu
periodo de atuacdo no espaco em Agosto de 2016.
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producdo local e atualizar o acervo, visto que a partir de cada exposi¢cao presente
no espaco, o artista se dispunha a doar ao menos uma obra para o acervo. Sendo
assim, até a presente data, a reserva técnica da GAEU conta com mais de mil e
setecentas obras de arte, com nomes de artistas nacionais e internacionais,
modernos e contemporaneos, vindas de doacgdes de artistas, colecionadores ou
familiares de artistas.

Por trazer exposi¢fes diversas, a GAEU incentiva a utilizacdo de processos
de mediacbes em suas mostras, pensando também no papel educativo da
instituicdo. Desta forma, uma equipe de trés mediadores alunos dos cursos de
artes visuais e/ou artes plasticas € contratada e permanece no espaco, a fim de
receber o publico e se dispor a dialogar. Aléem de atuar dentro do espaco
expositivo, os mediadores trabalham em conjunto com outra equipe de
estagiarios, responsavel por produzirem pesquisas na parte de acervo e nos
processos de montagem, desmontagem e acondicionamento das obras no
acervo.

Dentro desse contexto, minha funcdo ao iniciar meu percurso de trabalho
voltava-se a montagens e desmontagens de exposicdes e mediacdo e recepgcao
do publico, relacionando minhas funcdes a préaticas outros mediadores e
funcionarios da reserva técnica e arquivologia. O movimento de trabalho vindo de
diferentes setores da Galeria me possibilitou formas de acesso a diversas outras
perspectivas de encarar os objetos, a partir de diferentes campos que lidam com a
especificidade técnica da arte, como as formas de se registrar que uma obra
contemporanea ou de preservar o objeto da melhor forma possivel.

Ao estar nesta funcdo de educador, durante as exposicoes da GAEU
durante dois anos, pude passar por diversos estagios de formacado, que
continuamente foram acrescidos ao longo de minhas praticas dentro de meu
campo de trabalho. Nesse sentido, meu repertério foi se construindo por meio dos
processos educativos, que me proporcionaram conhecimentos segundo uma base
tedrica, aliados as praticas educativas produzidas no espaco de exposi¢cOes de
forma pratica. Ao final do estagio e com a chegada de minha finalizagdo do curso
de Artes Visuais, identifico alguns dos processos da minha formagao profissional
gue passaram pelas relagdes construidas no decorrer de minha experiéncia como

mediador vindas de meu contato com publico, com as obras e artistas e
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curadores. Essas relagbes em conjunto, se configuraram em meu repertorio

pessoal e me apresentaram caminhos que culminaram nesta pesquisa.

3.1 Trabalho em construcéo

O primeiro momento de aprendizado como mediador, foi observar meus
colegas educadores que ja atuavam dentro do espago expositivo, além de estudar
0 material disponivel para ambas as exposicdes que estavam ocorrendo. Este
trabalho me possibilitou compreender diversos niveis de construcdo de uma
mostra, desde o0s primeiros momentos quando a coordenadora da Galeria
elaborava a programacdo de exposicdes, iniciados pelos dialogos com artistas
gue frequentavam o setor administrativo, até nos processos de montagem de
exposicao e iluminacdo. Esse desenvolvimento se mostrou importante para minha
formacdo, pois além de colocar em prética conhecimentos tedricos do curso de
Artes Visuais, me permitiu trabalhar tais informa¢cdes quando necessarias em
mediacdes.

Relato de experiéncia: Meu primeiro contato com a exposi¢ao foi com
alguns videos e fotografias do atelié da artista apresentados por mim
pela coordenacao da Galeria de Arte Espaco Universitario (GAEU), e
meus primeiros pensamentos permeavam pela cor e forma do que eu
estava ali observando, porém sem referencial direto ao trabalho e a
artista eu ainda néo havia criado mecanismos de reconhecimento do
trabalho, nem de mediacdo, mas a expectativa de lidar com algo

diferente das minhas vivéncias comuns dentro do meu curso na
universidade me instigou. (Tecendo, Dilma Goés, Setembro, 2017)

Encarar um processo pratico de relagcdes profissionais com a arte, pode ser
deveras complexo, pois traduzir conceitos trabalhados em aulas e/ou vistos em
livros a acOes durante uma mostra de uma exposicdo, trazem questdes
imprevisiveis, como visto no relato acima. Existiu, durante meu processo de
adentrar em uma exposicdo, a expectativa de vivenciar tais constru¢cdes vistas
teoricamente no desenvolvimento de mediagdes; por isso quando o primeiro
contato com uma nova exposi¢ao surgia, essas expectativas tornavam-se ideias a
serem lapidadas e colocadas em pratica. Tais praticas, que futuramente
culminaram em estudos de campo através de textos escritos por mediadores.

Ao fim de cada exposicdo, n6s mediadores deveriamos elaborar um relato de
experiéncia (como trecho apresentado acima), trazendo questdes que foram

importantes neste processo de mediacao dentro do espaco. Estes textos foram
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parte de um processo continuo de formacdo do espaco de exposicles, que

valoriza a figura do mediador possibilitando tais desenvolvimentos e reflexdes

criticas a respeito do trabalho educativo. Os textos elaborados pelos educadores

seriam apresentados ao fim do ano no relatério anual da GAEU, para a Reitoria

da Universidade e ficariam disponiveis para futuras pesquisas no espago.

Ao ser convidado para um projeto de exibicdo, o artista tinha a possibilidade de
convidar outro artista para em conjunto expor na sala 2 e, a partir disso,
estabelecer um didlogo entre as duas mostras. Dois dos relatos trazidos aqui
abordam duas exposi¢cfes que ocorreram paralelamente. Por conta desta questéo
do espaco, por diversas vezes, nos, mediadores, deveriamos nos preparar para
acOes conjugadas de ambas as exposi¢cdes, lidando com duas linhas poéticas e
tematicas, estabelecendo novos didlogos para além do j& estruturado pelo espago
e ou artista/curador. Uma excecao a esta disposicdo dos espagcos expositivos da
sala 1 e sala 2, foi durante a exposi¢cdo Tecendo da artista Dilma Goés*® que optou

por utilizar os dois espagos de exibi¢ao.

Fig.8 - Exposi¢édo Tecendo, Diima Goés. Novembro de 2017

Sala 1, GAEU UFES
Fonte: Imagem do autor.

10 Dilma Goés (1944, Espirito Santo, Brasil), € uma artista téxtil e foi professora da Universidade
Federal do Espirito Santo entre os anos de 1963 a 1967. Sua pesquisa na tecelagem objetiva
resgatar a atividade das tecelas e também consiste na pesquisa de materiais alternativos na trama
com as maos
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Fig. 9 - Exposi¢éo Tecendo, Dilima Goés. Outubro de 2017
Sala 2, GAEU UFES
Fonte: Imagem do autor.

O artista professor Tom Boechat!! em sua exposicdo O éxtase de Teresa,
convidou a artista/professora Carla Borba'? com sua mostra denominada 7 cabecas

para ocupar a sala dois.

11 Tom Boechat (1971, Minas Gerais, Brasil) é graduado em artes visuais e mestre em artes pela
Universidade Federal do Espirito Santo. Atualmente é professor do Departamento de Artes Visuais
da UFES, onde desenvolve pesquisa sobre a fotografia documental no campo da arte.

12 Carla Borba (1978, Rio Grande do Sul, Brasil) é artista visual e educadora suas pesquisas
buscam enfatizar as relagBes entre performance, taticas de jogos, processos colaborativos e
guestdes de género. Tem mestrado em Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul e é bacharel em Artes Plasticas pela mesma instituicéo.
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Fig. 10 - Exposicdo O éxtase de Teresa, Tom Boechat. Maio de 2017
Sala 1, GAEU UFES
Fonte: Imagem do autor.

Fig. 11 - Exposicao 7 Cabecas. Carla Borba
Sala 2, GAEU UFES
Fonte: Imagem do autor.

A artista Nelma Guimardes'® em Vou mostrando como sou e vou sendo como

posso, teve como convidado o artista Rick Rodrigues* com a exposicdo Casa 34.

13 Nelma Guimardes (1959 Mato Grosso, Brasil). Frequentou os cursos de enfermagem, letras
inglés e artes na Universidade Federal do Espirito Santo. Suas obras sdo um emaranhado de
colagens, desenhos, assemblagens, objetos e palavras que nascem a partir de suas relacfes
afetivas e o universo imaginario pessoal da artista.

14 Rick Rodrigues (1988, Espirito Santo, Brasil) possui bacharelado em artes plasticas pela
Universidade Federal do Espirito Santo, e € mestre em Histdria, Teoria e Critica da Arte pela
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Fig. 12 - Exposi¢cao Vou mostrando como sou e vou sendo como posso. Maio de 2018
Sala 1, GAEU UFES

Fonte: Imagem do autor.

Fig. 13 - Exposicdo Casa 34, Rick Rodrigues. Maio de 2018
Sala 2, GAEU UFES
Fonte: Imagem do autor.

Os primeiros contatos com as exposi¢cdes, sempre vinham com a linha de

projetos estabelecida pela coordenacédo do espaco, com no minimo um ano de

antecedéncia. Portanto, mesmo dentro de uma exposicao ja se tinha ideia do que

mesma instituicdo. Seus trabalhos relacionam o bordado e outros suportes como o papel, casas
de passarinho, objetos do cotidiano em miniatura entre outros trazendo questdes de memdrias
afetivas e de sua infancia, a casa onirica e o género.
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viria a seguir, pelos proximos meses na programacao da Galeria. Assim que uma
exposicao se aproximava do fim, nossa equipe educativa ja comegava a se reunir,
a fim de trocar experiéncias e obter informacOes prévias de desmontagem e
preparagcao da proxima exibicao.

Ao ver a construgcdo de uma exposicao, tem-se a possibilidade de pensar o
espaco de uma forma mais fluida, pelas escolhas que ainda estédo sendo feitas e
desfeitas e trabalhar esta experiéncia aos futuros percursos de uma proposta

educativa.

Relato de experiéncia: O pensamento € o mundo: Durante 0 processo
de montagem juntamente com a artista, nos, mediadores, pudemos
identificar, ao conversar com Nelma, caminhos para pensar em
estratégias de mediacdes voltadas ao educativo. (Vou mostrando
como sou e vou sendo como posso, Nelma Guimardes. Casa 34, Rick
Rodrigues, Julho 2018)

Durante os eventos que aconteciam no periodo de exibi¢do, que contavam
com a presenca dos artistas no espago expositivo, as falas trazidas pelas figuras
gue conceberam as mostras agiram da mesma maneira me aproximando das
ideias de projeto da obra, além de possibilitar linhas de pensamento a fim de
estabelecer pontes para mediacdo, a partir de diversos questionamentos que
surgiam a medida que outros eram sanados ou intensificados. Tais eventos
denominados “Encontro marcado” (vide apéndice, tabela 2), traziam, a cada
exposicao, artistas, curadores e outros tedricos (psicanalistas, professores e
diretores de arte) para debater a respeito das propostas do(s) artista(s) ou temas
de gatilho das obras (como exemplo a representacdo feminina no cinema ou

questdes historicas que permeavam em alguma pesquisa utilizada pelos artistas).

Tal como explanado no capitulo anterior, a possibilidade de contato com
artistas e teoricos, pode nos apresentar facetas da constru¢cdo das propostas dos
trabalhos de arte, seja relacionando-se com processo de transformacgéo do objeto
de arte ou com discussbes as quais o trabalho permeia, para além da
subjetividade do artista. Porém, mesmo com estes eventos ocorrendo em
paralelo, o contato mais proximo com os artistas acontecia nos periodos em que o
artista visitava a exposicdo ou mesmo durante a montagem destes eventos, onde
mais calmamente teriamos a possibilidade de questionar de forma mais préxima a

partir da nossa preparacéao.

Relato de experiéncia: Os encontros com os artistas, seja Carla na
montagem ou Tom nas conversas com Artista e seus convidados,
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questionando aspectos do trabalho e da vida de ambos, me fizeram
compreender melhor suas pretens@es e suas ideias que, em conjunto
com o material estudado, agregaram ao meu repertorio e me deram
um ponto inicial para partir principalmente com os grupos das escolas
onde o mediador se fazia ainda mais necessario. (O éxtase de
Teresa, Tom Boechat. 7 cabecas arquivos de corpos disruptivos,
Carla Borba, Junho, 2017)

Dentro desse processo de aproximacdo com o artista, apresentado no
trecho acima, obtive a oportunidade de questionar e compreender alguns dos
processos e questdes elaboradas pelos artistas aos quais tive contato em suas
mostras. No inicio, esses pensamentos de como trabalhar a mediacdo se
apresentavam a partir de um didlogo com os trabalhos e minhas primeiras
impressdes das obras, relacionado, também, com essas proximidades e
distanciamentos com as falas dos artistas e com o0 modo como meu campo de
ideias processaria tais relacfes de informacdes e interpretacfes, até a interacdo
com publico visitante. Para explorar esses primeiros contatos com as exposi¢coes
gue se seguiriam, a curadoria foi essencial para me situar dentro das relacdes
propostas a cada mostra. Incluindo dentro deste desenvolvimento minha
participacdo ativa na construcdo das exposi¢oes, pensando as disposicdes e

relacfes de cada obra em conjunto com o artista quando possivel.

Relato de experiéncia: [...] Meu segundo contato com o projeto da
exposicdo que estaria para se formar foi com o referencial teérico
indicado pela curadora dentro de nossas reunifes iniciais onde pude
conhecer melhor o trabalho da artista abordando a historia e percurso
gue Dilma Goés percorreu. Até nesse momento diversos caminhos
para mediacdo ja haviam surgido para mim. (Tecendo, Dilma Goés,
Setembro, 2017)

Além dessa relacdo de contato com o artista e curador, a possibilidade de
conviver com os objetos de arte durante o processo de montagem, e mesmo nos
tempos ociosos em que as exposi¢coes ainda ndo haviam sido inauguradas, foi um
grande potencial da fungcédo de mediador para minha formacé&o. O contato proximo
com as obras, além de possibilitar uma leitura mais aprofundada do trabalho, pelo
tempo disponivel a estar em contato com as obras e a potencialidade de perceber
de diferentes formas a partir de experiéncias e falas vivenciadas no espaco, me
trouxeram diversas perspectivas para pensar a mediagdo com os publicos.
Martins (2006, p. 3) discorre a respeito dessas vivéncias com a obra que fazem

parte do processo de mediag&o entre a obra e o espectador:

Na mediagdo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos siléncios, as
trocas de olhares, ao que € desvelado e velado, aos conceitos e
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repertérios que ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-
se ou nao envolver pelo contato, com a experiéncia de conviver com a
arte.

Através do contato mais proximo com as obras, pude explorar
profundamente minhas interpretacées e pensar em referenciais, além dos que me
foram apresentados pelos artistas, que no decorrer das mostras puderam ser
trabalhados ou até mesmo trazidos a mim, por outro observador durante algum
didlogo. Minha andlise a partir de minhas experiéncias com a obra, traziam
conteudos que eu ja havia estudado durante a graduacao, colocados em prética
com objetos que faziam parte de minhas préticas de trabalho, assim possibilitando
de forma mais continua desvelar as camadas da obra, onde eu poderia
movimentar questdes tedricas referenciando dentro do processo de mediacao,

assegurado assim de um repertério acrescido de praticas.

3.2 Obra no caminho, ponto de diadlogo

Para pensar em como as obras de arte contemporaneas adentram minha
formacdo como mediador, busco refletir a relacdo mediador/obra para além de
minha analise pessoal do objeto exposto. Diversas vezes como mediador,
estabeleci um caminho, a ser percorrido na exposicdo, com base em minhas
afinidades com os trabalhos de arte. Através deste direcionamento, meus roteiros

de acao no espaco, foram sendo agregados pelas perspectivas do publico.

Desde o inicio como educador, eu percebia de certa forma como as
pessoas estavam habituadas a percorrer pelo espa¢o expositivo. Esta informacgao
permitiu, com que dentro de meus processos de mediacdo pudessem haver, de
certo modo, uma linha de construcdo de um percurso, pensando relagdes entre
obras a serem trazidas as primeiras conversas ao inaugurar uma exposicao.
Essas questdes lidavam sempre com 0s interesses pessoais de cada mediador
estabelecendo roteiros de acdo para a exposi¢cdo. Mas tais roteiros, logo seriam
desconstruidos, a medida que o visitante demandava novas perspectivas de estar
nas obras e com isso minha atuacdo e propostas iniciais foram sendo
reestruturadas continuamente, entretanto, isto s6 foi possivel através de um

enfrentamento pratico no decorrer de uma experiéncia.
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Indo de encontro com esse processo de assimilacéo das leituras pessoais
na construcdo de uma mediacao, percebi diversas fragilidades em minha fala a
partir de uma experiéncia de mediagao, realizado com um grupo escolar do quinto
ano do Ensino Fundamental, de uma escola da rede publica do Espirito Santo. Eu
nao havia conseguido desde o inicio da construcdo da exposicdo “Tecendo”, de
Dilma Goés, elaborar interpretacdes ou mecanismos de reconhecimento de
trabalho para que, através do didlogo, eu pudesse atuar da forma como desejava.
Minhas falas a respeito do trabalho evidenciavam uma falta de conexdo de ideias
€, o mesmo caminho, provocavam a dispersao do publico. Para reconstituir meu
percurso, busquei novamente meus referenciais de estudo da exposi¢cado e neste
processo, me voltei a refletir a respeito dos primeiros contatos com o trabalho da

artista.

Relato de experiéncia: durante a montagem da exposi¢ao considero o
mais importante como recurso de pesquisa a vivéncia com a artista e
as possibilidades de lidar com as obras. Nesse estagio eu acreditava
gue o trabalho da artista se resumia apenas numa reestruturacéo dos
formalismos da tecelagem e invencdo de um mundo de fantasia que a
artista contemplava. Eu ainda ndo havia visto uma dimenséo para
além da construcéo tradicional da técnica e nem para a arte vida da
artista, que traz consigo vivéncias tdo complexas que estao tanto em
sua poética quando no corpo de seus trabalhos. (Tecendo, Dilma
Goés, Setembro, 2017)

Ao refletir sobre a fragilidade do meu percurso dentro desta exposi¢ao,
buscando novamente minhas referéncias e minha acéo, a fim de reconstruir um
repertério com novas possibilidades, parti entdo para a acdo de ouvir a histéria e
processo da artista e através disso construir a minha fala no desenvolvimento da
mediacdo, ultrapassando minha relacdo de indiferenca com o trabalho.
Compreendi nesse processo, 0 potencial de desenvolver novas praticas e
estruturas de mediagcdo, por meio de um trabalho que nédo criasse uma relagdo de
proximidade com mediador. Ao lidar com essa problematica, me atentei muito mais
ao gue os outros me traziam de suas experiéncias e de que forma esta acdo me
possibilitaria permear mais profundamente a obra a cada conversa, foi um
processo de aprender a ver novamente o mundo que me cercava, tal como propde
Rocha, (2016, p.117):

A mediacdo propde-se como uma pratica construida coletivamente, de
maneira critica e multildgica, valorizando o repertério dos sujeitos
envolvidos no encontro com as imagens e 0s objetos. Desta forma, todos
aprendem coletivamente e na construcdo que se procede na troca com
os demais.

Ao perceber que Dilma Goés falava exatamente destas experiéncias de
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vida, a acdo durante a mediacado era buscar as histérias tramadas pelas palavras
em contraste com suas obras, envolvendo também relatos dos visitantes nesse
processo. A nova no¢do adquirida foi de grande importancia, pois atraves dela
passei a perceber novamente as exposi¢cdes pelas quais eu havia passado e,
consequentemente, as proximas que viriam a se estabelecer na GAEU, atuando
para que as trocas se construissem de forma mais participativa, com o didlogo
nos levando para caminhos, muito além dos que eu havia imaginado para

explorar dentro de uma exposicao.

Relato de experiéncia: De frente a uma realidade de violéncias e
preconceitos, contextualizados numa sociedade em que todos nos
fazemos parte, me fez compreender profundamente os pontos que a
Carla trouxe em seu registro na sala em que ocupou na Galeria de
Arte Espaco Universitario. E como inicialmente minha intencao dentro
da galeria como mediador seria principalmente ouvir, senti a
necessidade de questionar ainda mais, por estar ali presente e saber
0 que senti ao observar aquela acdo. (O éxtase de Teresa, Tom
Boechat. 7 cabecas arquivos de corpos disruptivos, Carla Borba,
Junho, 2017)

Como trazido no relato acima, minha intencdo no processo de mediacao
passou a trabalhar muito mais o ouvir, ndo apenas o artista, mas cada visitante
gue se dispunha a dialogar. Tal como anteriormente mencionado, o processo de
estar na obra é feito de descobertas e trocas do que se V€, se sente e/ou se toca,
e 0 que obtemos a partir disto. Quao mais plural sdo estas descobertas, mais
caminhos uma mediacdo pode criar. Portanto, ouvir e ser ouvido ao nos
depararmos com as obras no espagco nos direcionou a discussfes diversas e
pertinentes a cada um. De certo modo, este papel é o que em parte constitui o
processo mediador. Mesmo em obras com as quais eu nao conseguia
desenvolver alguma relacdo pessoal e optava por buscar outras referéncias para
o trabalho, eu deixava isso claro nas conversas com O0s Vvisitantes, sempre
discorrendo a respeito do potencial que a arte tem de se comunicar de formas
diferentes com pessoas diferentes e que eu, como mediador do espaco, tinha

uma interpretacdo pessoal da obra mesmo tendo ouvido a fala do artista.

Relato de experiéncia: Uma vivéncia de media¢do ocorreu com grupo
de altas habilidades que, devido a feira de Literatura, aconteceu em
um sabado. Por ser um grupo especifico e reduzido, além de ter
muito tempo para visita, foi possivel intensificar a estratégia de
mediagdo, propondo uma visita acompanhada com o grupo, obra por
obra, onde os alunos tiveram a possibilidade de falar bastante sobre o
gue as obras lhes traziam. Essa acdo ocorreu de forma tao intensa
que houve siléncios arrepiantes por conta de algumas falas e
lagrimas. A visita durou cerca de trés horas e foi 0 maior tempo que
realizei a mediagdo durante todo tempo de estagio. (Vou mostrando
como sou e vou sendo como posso, Nelma Guimardes. Casa 34, Rick
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Rodrigues, Julho 2018)

O potencial de recorrer a fala do artista ou do curador pode trazer diversos
beneficios a um processo de formacédo do mediador e a construgcdo da mediacéo,
mas ndo para que a obra seja interpretada de uma unica forma e sim que
possamos nos, educadores, ou espectadores atribuirmos algum significado a
nossa visita a exposi¢cao além de nosso olhar. Como mediador, eu explorava o
maximo que cada grupo ou pessoa me possibilitava como interacéo e troca, que
nao necessariamente de apenas palavras, mas gestos, olhares, expressdes e
siléncios. Esta atribuicdo de significado, ndo deve talvez ser baseada em falas
prévias com informacdes, ela tem a possibilidade de atravessar uma proposta ja
pensada e metamorfosear a obra de forma com que ela se comunique de
diferentes formas.

Nessa perspectiva, as mediacOes realizadas foram fundamentais para
minha formacé&o, os didlogos e estratégias trabalhadas nos percursos do espaco
expositivo impulsionaram questionamentos e contetddos para além dos projetados
por mim ou vistos em sala de aula. O contato com o visitante tornou-se tao
importante no processo que esses relacionamentos tornaram-se parte do meu

repertorio pessoal.

Relato de experiéncia: A primeira experiéncia que cito aconteceu com
uma turma do curso de Educacdo Fisica da UFES, um grupo com
cerca de vinte e cinco pessoas da disciplina de Etica. Até ent&o, eu
utilizaria a estratégia de mediacao na qual haviamos pensado para as
exposicdes, sugerindo que, individualmente durante a visita, cada um
escolhesse uma palavra e/ou frase presente nas obras de Nelma ou
Rick para que no momento da conversa eles trouxessem essa frase e
0 porqué da escolha. Algumas frases como “A coragem esta
guardada dentro do medo” e “Todo guerreiro tem seus bichos” foram
0 estopim para uma discussao profunda sobre a sensibilidade trazida
pelas obras e a realidade de suas proprias vidas. Um detalhe em
especial que me chamou a atencéo foi o de um aluno que escolheu
uma obra onde a artista utiliza de uma colagem para construir a parte
do térax de um esqueleto humano, e escreve em cada costela
sentimentos opostos em cada lado, e classifica 0s sentimentos
verdadeiros, falsos e flutuantes, e por fim escreve “/ Will always be
better than before” que seria “Eu serei sempre melhor do que antes”e
0 rapaz que havia escolhido as palavras dessa obra me apontou que
em anatomia se classifica realmente as costelas como Verdadeiras,
Falsas e Flutuantes. Desta forma, compreendemos que a artista
estava fazendo um jogo de palavras classificando ndo somente as
costelas, mas também os sentimentos nessas categorias. Tal fato
levou o visitante a concluir que a artista, ao compreender essa
relacdo dos sentimentos, sempre seria uma pessoa melhor. (Vou
mostrando como sou e vou sendo como posso, Nelma Guimaraes.
Casa 34, Rick Rodrigues, Julho 2018)

Quando lidamos com a pergunta “O que a obra nos suscita?”, qual seria a
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resposta ideal? Sera mesmo que a fala duramente a mediagéo é a unica forma de
concretizar este processo? Ou a falta de uma interpretacéo pessoal € decorrente
de uma mediacdo que nao atingiu seu objetivo? Minhas fragilidades
apresentavam-se em relacdo as frustragcfes, quando mediagdes ndo suscitavam
didlogos. Apenas com minha experiéncia, compreendi com o tempo que o siléncio
também faz parte de estar na obra. E assim, 0 que a obra nos suscita, € uma
pergunta que nao tem resposta Unica. Sei o que para mim determinada obra
instiga a refletir, mas e ao outro? A ele cabe responder.

A fim de buscar referéncias durante o meu processo de mediacdo, para
suscitar alguma reacao do espectador, eu optava por utilizar a l6gica do espago
fisico que constituia 0 espaco de exposicdo. A GAEU disponibilizava espacos
para que as obras estivessem proximas umas as outras. Por ser um espaco
amplo e aberto durante as visitas, eu conseguia trazer diversas narrativas
exploradas pela expografia, observando também os percursos de cada visitante e

a partir de ambas as experiéncias pude refletir minhas praticas.

Relato de experiéncia: Assim que eu recebia uma turma e introduzia-
as ao espaco e a exposicdo, eu 0s orientava a observarem os
trabalhos. Quando essa etapa estava concluida, sentdvamos todos
em roda no meio da exposi¢do e eles me direcionavam o que havia
chamado mais atencéo, e eu ja munido de informacgéo, dava a eles
algo que constituia a obra como, por exemplo, “a artista brinca com
essa casa ha quarenta anos”, e a partir desse ponto eles
destrinchavam toda a obra. Eu pedia para que um deles fosse de
volta ao espaco olhar o objeto e retomar a discussdo a partir desse
novo olhar compartilhado com os colegas, e como isso funcionou de
uma forma surpreendente cada vez que utilizado. (Tecendo, Dilma
Goés, Setembro, 2017)

Esses recursos elaborados, para as acdes educativas, eram
potencializados e alterados de acordo com cada grupo e cada individuo. As falas
de cada um nos direcionavam a outras discussbes ou a outras formas de
compreender e trabalhar com os objetos expostos. Este aspecto foi relevante
durante minha atuacdo como mediador, na qual busquei deixar muito claro que
durante o processo educativo, cada um traz consigo uma nova forma de perceber
as obras, pois cada individuo carrega um repertério Unico “a mesma obra néo
afetard duas pessoas diferentes da mesma maneira, nem mesmo a mesma
pessoa da mesma maneira em diferentes ocasides” (DANTO, 2006, p. 199).
Apoiando-se em nossas falas, reacOes e sensacdes que compartilhamos,
podemos estabelecer novas formas de ver a obra, mesmo sendo a partir do que

nos é estranho ou desagradavel, do que escolhemos ver ou deixar de lado e o
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gue encontramos mesmo depois de ja termos estado com a obra. A verdadeira

guestao talvez seja o que fazer com o que a obra nos traz?

Relato de experiéncia: Minha breve conclusdo a respeito desse relato é que
a pratica da mediacdo ndo esta relacionada com o gostar ou ndo de um
trabalho, mas sim de propiciar a quem vé a obra a experiéncia de adentrar
dentro de diversas perspectivas no espaco expositivo, dar informacédo e
colher o conhecimento ouvir sempre e aprender a cada experiéncia.
(Tecendo, Dilma Goés, Setembro, 2017)

3.3 Mediador contemporaneo, por que?

Trabalhar com mediacBes na arte contemporanea, especificamente nos
processos que envolvem a figura do mediador, apresenta uma série de
possibilidades que relacionam o dialogo do educador em conjunto com o publico.
Essa acdo que envolve os sujeitos e obra torna-se relevante para construcao de
um campo de leituras de objetos de arte. De acordo com esta questao, Orloski
(2015, p. 85) afirma que “[...] a ideia de reconstrucdo da obra pelo espectador é
um ponto fundamental nas teorias contemporaneas de ensino de arte, que em
parte fundamenta as diferentes abordagens sobre mediacé&o cultural”, sendo essa
nova construgcao, uma forma mais proxima de desenvolver relagcdes interpretativas
relevantes para o espectador. A forma com que cada repertorio agrega a nossa
concepcao do objeto, o torna mais amplo de significados a partir de questdes que
nos surgem dentro de nossa estadia com a obra e atravessa nossas experiéncias.

Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa
concepcao de algum campo de fenbmenos, levar-nos a ver este campo
com novos olhos, a generalizar e unificar fatos amiide inteiramente
dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética
cria uma atitude sensivel para atos posteriores, e, evidentemente, nunca
passa sem deixar vestigios para nosso comportamento. (VYGOTSKY,
2004, p. 342)

Ao vivenciar obras de arte contemporanea, nossa ampliacdo de sentidos
tem a possibilidade de fazer uso de questdes presentes em nosso cotidiano, de
uma forma mais direta com relagdo a obra. A arte contemporanea traz em si,
guestdes que vao de encontro acs modos da vida contemporanea, dentre suas
projecdes. Seja nos contextos sociais, institucionais ou individuais, a arte
contemporanea se potencializa ao comunicar-se dentro de um contexto muito
proximo de nos espectadores e essa talvez seja uma das grandes vertentes para

se pensar préticas para mediacdo contemporanea.
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Alguns dos recursos que permeiam o potencial da atua¢céo do mediador em
um processo ativo de dialogo na contemporaneidade sdo os desenvolvimentos de
metodologias que apreendem trabalhos contemporéaneos, tanto de forma teorica
ao refletir a respeito desta acdo educativa, quanto pratica-la. E por certo, um
trabalho continuo que acompanha as demandas do campo da arte e do publico
envolvido.

Se a obra dentro de seu espac¢o, no processo de visita, demanda que o
espectador se direcione ao mediador, seja em busca de alguma informagcao ou
resposta, é valido afirmar que a fungcdo do mediador nesses espacos, seja um
recurso que agrega na experiéncia dos publicos. Essa acdo, potencializa o
desenvolvimento e a formagcao do mediador, dentro da aplicacdo de seu papel
educativo, e o0 ajuda a explorar novos caminhos guiados pelo interesse do
espectador. Em conjunto o espectador, tem a possibilidade de tornar sua visita
mais ampla, pois o didlogo pode nos apresentar novos guestionamentos enguanto
sana outros.

A obra se desdobra dos conceitos do artista, da fala do curador ou do
critico e se expde, para que a partir disto tenhamos a liberdade de pontuar sobre
ela questbes referentes as nossas bagagens, crengas, conceitos e tudo o que
pertence ao repertério de cada individuo, que pode ser acrescido as falas dos
agentes que compde uma exposicdo como artista, mediador, curador, entre

outros. Este processo é educativo, pois:

[...] o que a educacao pode fazer neste processo é enriquecer, me leva a
reflexdo de que a experiéncia é individual, do sujeito com o artefato/
fenbmeno/obra, mas que uma educacdo desde e para a experiéncia,
além de partir “desde” a(s) experiéncia(s) dos sujeitos com os objetos, no
duplo atravessamento de sujeito e experiéncia como territdrios de
passagem, possibilita aberturas para multiplas experiéncias dos sujeitos
com os objetos, evidenciando esta multiplicidade destes condensados de
experiéncia. Um aspecto desta ampliacdo, que entendo como
fundamental para uma educacdo desde e para a experiéncia, seria
justamente a perspectiva coletividade, onde é possivel que os sujeitos
compartilhem aspectos de suas experiéncias— e ndo as experiéncias em
si, que sdo individuais — contribuindo para um mutuo enriguecimento das
experiéncias de cada um. Neste sentido, uma educacdo desde a para a
experiéncia parte da consciéncia e do pressuposto que nado é possivel
fazer a experiéncia do outro — no caso, do estudante — mas é possivel
propiciar condi¢bes e provocar o mUtuo enriguecimento das experiéncias
dos sujeitos envolvidos, coletivamente. (ORLOSKI, 2015, p. 128)

Um ponto relevante a ser explorado, dentro da experiéncia com a obra, € o
guanto o espectador esta livre para questiona-la, refletir sobre seu processo

criador, criticar o modo como ela opera ou o lugar que ela toma. Pois, ao atuar
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nesse sentido, o visitante tem o potencial de viver experiéncias diferentes,
estados outros de experienciar a obra. Coletivamente estar na obra, pode
apresentar novas perspectivas de enriquecimento durante o processo educativo,
ao ampliar suas reflexdes individuais dentro de acdes em conjunto, onde novos
conhecimentos estdo sendo desvelados, sendo assim a experiéncia trazida pelo
autor citado se difere-se apenas de uma vivencia com uma obra, mas a ampliacao
de nossos repertorios através da acao de estar na obra.

Ainda assim, o visitante é livre para passar pelo objeto e continuar seu
caminho. Em nenhum caso, sobre qualquer tipo de relacdo ou nao relagdo do
sujeito com a obra, o mediador € indispensavel, afinal o processo educativo
depende de como cada individuo lida com o que recebe e como aquela
experiéncia torna-se significativa. O compartilhar a experiéncia, por mais breve
gue ela tenha sido, é oriunda de uma dimensdo mais comunicativa que €
subjetiva de cada sujeito e também de suas inquietacdes ou duvidas. Cabe ao
mediador, respeitar a forma como cada um demonstra afinidade com o dialogo e
guais aberturas estdo sendo deixadas para um estar na obra em conjunto.

Se a arte contemporanea tem o potencial de trazer nossos repertérios de
forma tao presente, o quéo interessante podem ser desenvolver dialogos a partir
das vivéncias de cada sujeito, ao serem trazidos em uma mediacdo de frente a
obra. Neste contexto, eu acredito que a figura do mediador vem de encontro a
perspectivas contemporaneas, o diadlogo, a experiéncia de compartilhar, a
possibilidade da ampliacdo de nossos repertorios e também de questionar, o

outro ou a Si mesmo
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Consideracdes finais

Desenvolver praticas de mediacdo no campo da arte contemporanea, pode
ser deveras complexo, pois neste recorte temporal e conceitual da producao
artistica lidamos com uma série de novas construgcdes dos objetos de arte que
criam particularidades para o processo educativo. Essas novas concepc¢des da
obra de arte vdo de frente aos modos de producdo e compreensdo da arte
produzida antes da década de 1950, uma vez que questionam o0s preceitos do
gue até entdo se definia dentro da historia da arte. Outra questdo, que torna a
mediacdo desse periodo complexa, € que este se trata de um momento de
transicdo, pelo fato do periodo contemporaneo da arte estar ainda em andamento,
tanto pelas realizagcbes artisticas, quanto pela sistematizacdo por parte dos
tedricos do campo da arte. Por essas razdes, torna-se relevante pensar a respeito
de metodologias de ensino que se adequem de forma mais coerente as questdes
propostas pelos objetos da arte contemporanea, o que inclui também os
processos da mediacéao.

Por mais que um didlogo acerca de experiéncias pessoais possa ser
tomado como fio condutor de préticas educativas em museus, a troca de vivéncias
dentro de uma exposicdo demanda muita reflexdo a respeito das conexdes que
podem ser feitas a partir das obras de arte. Esta questdo vem de encontro aos
repertorios dos espectadores a respeito da arte contemporanea, de como este
recorte da arte pode ser compreendido ou trabalhado dentro da formagéo basica.
A partir disso, tornou-se urgente em meu processo de formacao refletir a respeito
de préaticas educativas no museu e, mais especificamente, sobre o papel do
mediador dentro do contexto de exposicdes de arte contemporanea.

Buscando as potencialidades da mediacdo e as complexidades que
envolvem a formagdo dos mediadores, aléem de movido pelo interesse a respeito
do papel educativo que as instituicbes museologicas dispdem, tive a oportunidade
de desenvolver na GAEU as ac¢es praticas e tedricas que atravessariam minha
formacdo como educador. Para tal, sempre foi necesséario compreender o que é
este campo da producéo contemporanea, o espaco ao qual eu estava inserido e o

conceito de mediacao. A fim de desenvolver tais pontos, além de outros
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explorados aqui nesta pesquisa, busquei disciplinas dentro da grade curricular do
curso de Artes Visuais da UFES, para que através de minhas ac6es houvesse
alguma reflexao critica baseada em contextos teéricos da arte e educacéo.

Dentro do escopo de disciplinas do curso de Artes Visuais, ndo existiam
uma grande variedade em meu periodo de atuacdo na GAEU, disciplinas
especificas construidas a partir de questdes relacionadas a arte dentro do museu
ou sistema da arte, pensando especificidades do trabalho com mediacdo. O que
mais se aproximou de conteudos desses pontos, foi a disciplina de Arte na
educacdo ndo escolar (2017), onde pude me atentar a respeito das préticas
educativas na galeria de arte. Durante minha frequéncia na disciplina, eu ja estava
inserido na funcdo de mediador, entdo minhas reflexBes através dos conteddos
desenvolvidos no semestre, puderam ser ja comparadas a minha pratica
pedagdgica no contexto expositivo.

Ao identificar pontos fundamentais dentro da minha experiéncia de dois
anos de atuacdo na GAEU (2016-2018), pude elencar algumas questbes para
reflexdo, que foram refletidas dentro desta pesquisa e que tiveram grande
importancia dentro do meu processo formador. Mesmo no decorrer da graduacao
e do estagio, refletir a respeito de situagcdes de didalogos e de busca de
referenciais para reestruturacdo de uma pratica de mediagao, tornou-se uma agao
continua para atuar dentro das demandas do publico. com minhas demandas de
estudante e pesquisador do curso. Creio que alguns dos resultados relevantes
gue obtive com esta pesquisa foram: pensar a formacéao para pratica da mediacao
COmMO um processo continuo que atravessa diversos estagios de pesquisas
realizadas pelo educador e vivéncias dentro de suas praticas de mediacdo, e
guais os pontos de contato que fundamentam uma formacé&o para o educador em
espacos de exposicdes de arte contemporanea.

As relacdes com os objetos de arte, os artistas, os curadores e o préprio
espaco expositivo proporcionaram reflexdes dentro do viés educativo no exercicio
de dialogo em uma exposicdo. Estas questdes de meu repertério aliadas aos
meus conhecimentos académicos e minhas préprias interpretacdes, auxiliaram a
pensar a constituicdo de agcdes junto aos espectadores que visitavam o espaco da
Galeria, criando novos percursos e tencionando questdes coletivamente no

processo, além de refletir a respeito de como reacfes nédo verbais, respostas de
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indiferenca ou repudio pela obra podem ser compreendidas dentro de uma agéo
educativa.

Para tentar elucidar algumas dessas questdes, foi necessaria uma retomada
através de meus relatos, revendo o registro produzido ainda como mediador
atuante no espaco expositivo, a fim de evidenciar se de fato a minha relagdo com
artistas e curadores, com as obras e com publico constituiram minha identidade de
mediador. Além de buscar minhas referéncias durante a graduacdo. Neste
processo, pude desenvolver um repertorio diverso ao me atentar a tais correlacdes
com os demais sujeitos envolvidos no desenvolvimento de minha formac¢ao, o que
me fez novamente pensar em como construo ainda hoje metodologias durante
minhas a¢fes de visitagdo com os publicos e como eu encaro a figura do mediador
em espacos expositivos.Seria assim possivel, para além das questdes elencadas
nesta pesquisa, buscar dentro de minha pratica educativa outros aspectos, a partir
das questdes iniciais que atuaram em minha formacé&o e desenvolvé-los em novas
questdes futuramente. Outro assunto que me desperta interesse e atravessa esta
pesquisa, surge da relacdo mediador e publico, que se propde a trabalhar em uma
maior diversidade de propostas educativas, a partir das construcdes pessoais do
espectador, a fim de englobar de forma mais continua as nossas experiéncias no
museu, tendo assim a possibilidade de potencializar as relagdes com os visitantes
e 0 mediador.

Ao refletir sobre meu periodo de atuacdo dentro da funcdo de mediador,
pude elencar fragilidades dentro de minhas praticas, a fim pensar de forma critica
sobre meu papel na Galeria. Para explorar esta questao trago aqui, por exemplo, a
esta problematica a forma como lidei com informacgdes a respeito da obra dentro do
didlogo com publico. Através deste ponto, até onde eu deveria ceder informagdes a
respeito da obra na tentativa de incitar alguma manifestagcéo do visitante? Para que
eu pudesse ter auxilio ao trabalhar com o excesso de informagdes, dentro de minha
atuacao no processo de mediacdo, foi de grande relevancia pensar a respeito do
papel da informacdo em meu discurso, além de pensar sobre o desenvolvimento da
arte contemporanea, com seu potencial comunicativo. Através de minha pesquisa e
do processo de didlogo com espectador, pude refletir sobre como as informacgdes e

as falas poderiam
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reverberar na forma como constituiriamos nosso percurso pelo museu, pelos
objetos e em nossos repertérios.

Nesta reflexdo sobre minha pratica, percebi a relevancia da mediagdo com
este publico que demanda uma relacdo com o educador, seja ela para indagar,
guestionar, afirmar ou rejeitar o objeto de arte. Essas reacbes podem ser
esperadas ao lidar com diversas producbes artisticas e, pensando aqui
especificamente pelo viés da arte contemporanea, onde a utlizacdo destes
aspectos interativos sdo parte intrinseca do processo demandado pela obra a fim
de interpreta-la. Nesta busca, o mediador que se dispde a enfrentar esse campo
de duvidas que ainda estd sendo construido e que pode encontrar ferramentas

gue potencializam suas acdes e agreguem suas praticas e formacéao.
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APENDICES

Tabela 1. Exposi¢cbes, formacdes montagens e desmontagens que participei

enquanto atuante na funcdo de mediador no espaco expositivo da GAEU no

periodo de agosto de 2016 a junho de 2018.

Exposi¢éo Artistas Montagem/ Mediagéao Desmontage
formacao m/
relatorios
Marcus Vinicius (sala Marcus - 11/07/2016 12/08/2016 a
1) Vinicpius a
11/08/2016 17/08/16
Serendipidade (sala 2) | Polliana Dalla - 11/07/2016 12/08/2016 a
a
Barba 11/08/2016 17/08/16
Experiéncias Andréia 12/09/2016 20/09/2016 07/10/2016 a
Falqueto a a
secundarias (sala 1 e 19/09/2016 07/10/2016 11/10/2016
2)
Vilar esculturas em José Carlos 13/10/2016 10/10/2016 13/03/2017 a
aco Vilar a a
(salal) 17/10/2016 30/12/2016 17/03/2017
(férias)
09/01/2017
a
10/03/2017
Rupturas (sala 2) Sandro 13/10/2016 10/10/2016 13/03/2017 a
Novaes a a
17/10/2016 30/12/2016 17/03/2017
(férias)
09/01/2017
a
10/03/2017
O éxtase de Teresa Tom Boechat 20/03/2017 06/04/2017 05/06/2017 a
a a
(salal) 05/04/2017 02/06/2017 14/06/2017
7 cabecas arquivos de | Carla Borba 20/03/2017 06/04/2017 05/06/2017 a
a a
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corpos disruptivos 05/04/2017 02/06/2017 14/06/2017
(sala2)
Fissuras (sala 1l e 2) Rafael Pagatini | 19/06/17 a 29/06/2017 18/09/2017 a
a
28/06/2017 15/09/2017 22/09/2017
Tecendo (sala 1 e 2) Dilma Goés 25/09/2017 29/09/2017 05/02/2018 a
a a
28/09/2017 31/12/2017 09/02/2018
(férias)
08/01/2018
a
30/01/2018
Vou mostrando como Nelma 05/03/2018 16/03/2018 02/07/2018 a
a
sou e vou sendo como | Guimardes 29/06/2018 06/07/2018
posso (salal)
Casa 34 (sala2) Rick Rodrigues | 05/03/2018 16/03/2018 02/07/2018 a
a 06/07/2018
29/06/2018
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Tabela 2: Eventos relacionados a exposicfes aos quais participei como
organizador em funcdo da GAEU no periodo de setembro de 2016 a Dezembro de
2018.

Evento Duracéo Realizacéo
Encontro Marcado com Andréia Falqueto 4 horas 28/09/2016
Visita técnica a 32° bienal de arte de Sdo Paulo | 4 horas 06/10/2016
Encontro Marcado com o artista Vilar 4 horas 09/11/2016
Encontro Marcado com a professora 4 horas 17/11/2016

Rosana Paste

Encontro Marcado com o artista Sandro 4 horas 23/11/2016
Novaes

Encontro Marcado com o curador Jodo Wesley 4 horas 08/03/2017
Encontro Marcado com os professores Aline 4 horas 27/04/2017
Dias, Bruno Zorzal, Gisele Ribeiro e Tom

Boechat

Encontro Marcado com a psicanalista Bartyra 4 horas 04/05/2017

Ribeiro de Castro

Encontro Marcado com o 4 horas 09/05/2017
professor Fabio Camarneiro

Encontro Marcado com a artista Carla 4 horas 30/05/2017
Borba e colaboradoras do grupo Raiz
forte espaco de

criacédo

Encontro Marcado com a professora Maria 4 horas 13/07/2017
Angélica Melendi

Encontro Marcado com os autores Claudio 4 horas 27/07/2017
Guerra e Perly Cipriano

Encontro Marcado com a professora Claudia 4 horas 05/10/2017
Murta e artista Dilma Goés

Encontro Marcado com o professor José Cirillo 4 horas 08/11/2017
e

a artista Dilma Goés

Encontro Marcado com a curadora Neusa 4 horas 12/12/2017




Mendes e a artista Dilma Goés
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