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RESUMO

A presente pesquisa buscou refletir sobre a influéncia do cinema e das imagens na
construcdo da identidade docente na formacdo no curso de Licenciatura em
Pedagogia. Isso é pensado através do questionamento de como os filmes que
retratam os professores nos dizem sobre a formacgado da identidade docente? Para
responder o questionamento, pensou-se sobre a construgdo da subjetividade do
professor a partir de uma teia de atravessamentos no qual as producdes
audiovisuais possuem reverberagdes que dialogam com os conteudos curriculares,
experiéncias vividas assim como as demais representag¢des sociais, como a musica
e a poesia. Para isso, é realizada uma reviséo bibliografica com recorte de analise
de trés producdes audiovisuais. Através do primeiro capitulo se pensou em como
nos constituimos professores, buscando entender a complexidade do profissional e
da formacéo docente, pontuando o ato politico que é ser professor, em dialogo com
Freire (1996, 2020), Ranciere (2018), Novoa (2009, 2019) e Pimenta (1999). No
segundo capitulo refletiu-se sobre a imagem e o cinema enquanto linguagens
formadoras de identidades, desta vez recorrendo a Acaso (2016; 2017) e Acaso e
Megias (2016) para pensar o poder formativo das imagens, do quanto elas nos
despertam desejos e constroem subjetividades e a Santos (2008) e Costa (2008)
para refletir sobre a influéncia do cinema na construgéo de identidades. No ultimo
capitulo foi realizada a analise dos filmes Vermelho como o céu (2006), Escritores da
liberdade (2007) e Como estrelas na Terra: toda crianga é especial (2007), pensando
sobre como estas producdes audiovisuais em especifico nos falam e tocam na
nossa formagao enquanto futuros profissionais docentes, através do dialogo com os

autores referenciais da pesquisa.

Palavras-chave: Formacao de professores, representagcdes sociais, identidade

docente, cinema, imagem.
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INTRODUGAO

Como sujeito social, o ser humano tem sua vida perpassada pela educacéo,
seja no ensino formal - através dos espacos escolares - seja no ensino nao formal -
através das trocas com familiares e amigos, bem como nos espagos nhao
institucionalizados de aprendizagem. Por meio da educagdo compartiihamos
saberes ja conquistados pela humanidade e nos relacionamos e vivenciamos
experiéncias coletivas, o que permite que se descubram e construam novos
saberes. Diante da crescente urbanizagcao e globalizagdo, oriundos das revolugdes
industriais, os sistemas de ensino formal ganham cada vez mais protagonismo na
vida das sociedades contemporaneas, com isso também a figura do professor ganha
destaque. Uma vez apds a universalizagdo do ensino, os docentes passam a ter
papel fundamental, pois passam a ser entendidos como mediadores capazes de
desenvolver nos alunos o interesse e a busca pelo conhecimento através da
consciéncia critica. Assim como também por promover processos de afetividades,
através de relacionamentos que ultrapassem os espagos e conteudos escolares.
Deste modo, seus processos de formagdo também ganham enfoque, sendo
discutidos em congressos, seminarios e também se tornando alvo de politicas
publicas.

Neste cenario, a educacgao é entendida por muitos como a melhor maneira de
revolucionar o mundo, de realizar transformacgdes e de possibilitar a ascensao social,
pois através dos estudos entende-se que uma pessoa € capaz de mudar sua
realidade. A partir dessa perspectiva, a educagao € entendida por alguns como uma
grande arma de transformacbes e o professor possui papel importante neste
processo de mudancas. No entanto, € necessario o entendimento de que a
educacgao por si s6 nao sera capaz de revolucionar a sociedade em que vivemos,
pois, ao mesmo tempo que auxilia a construir a sociedade, também é construida por
ela, em um processo dialético.

Uma frase que minha mae utilizou comigo como incentivo para estudar desde
minha infancia e que me marcou profundamente foi “Estuda minha filha, estuda para
quando vocé crescer vocé nao fazer faxina como sua méae”. A fala dela demonstra
uma visao que considera a educagao como possibilidade de ascensao social, como

modo de mudar uma historia que vinha sendo escrita ao longo da trajetéria da minha
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familia. Da mesma forma como esta frase foi combustivel durante minha infancia e
adolescéncia na busca para superar as dificuldades encontradas, ela permanece
quando chego ao ensino superior. Uma vez que me leva a pensar uma educagao
para além de um meio de mudar de vida, mas também no sentido amplo, como
consta na constituigdo, visando o pleno desenvolvimento do sujeito, preparando nao
s0 para o mercado do trabalho, mas também para exercicio da cidadania.

Na graduacgdo, toda aquela crenga de que somente através da educagéo
conseguiria um futuro melhor para mim, minha familia e também para os meus
alunos, foi sendo paulatinamente questionada. Quando me deparo com o fato de
que a escola vem sendo utilizada de maneira a perpetuar o status quo, a legitimar e
reproduzir a sociedade tal como esta, sou convidada a refletir sobre a capacidade
real de transformacdo que a educagao possui. Com isso, os horizontes foram
ampliados, o ensino passou a ser entendido de maneira complexa, cheio de
nuances e o carater politico da educacao ganhou destaque.

Pensar como a educagdo marcou minha vida e familia, me levou a entender
sua importancia, sua potencialidade, assim como também suas fragilidades e é
exatamente isso 0 que move essa pesquisa, a busca por entender a educacao de
maneira complexa, para além de apenas uma chave de transformacao, tomando a
formacdo de professores como aspecto fundamental neste entendimento.
Buscou-se, portanto, refletir sobre educacao a partir de um processo formativo que
extrapola aspectos do curriculo meramente prescritivo, processo esse que é
realizado nas relacbes, através das trocas, debates, musicas, filmes, enfim, dos
atravessamentos que temos ao longo da nossa trajetéria. Diante deste entendimento
a pesquisa buscou refletir sobre a influéncia do cinema e das imagens na construgao
da identidade docente na formagao no curso de Licenciatura em Pedagogia.

Para isso, refletiu-se, através do dialogo com Freire (1991, 2020), Ranciére
(2018), Névoa (2009, 2019), Pimenta (1999), Acaso (2016, 2017) e Megias (2016),
acerca da influéncia das imagens e do cinema na formagdo de professores.
Conceituando, primeiramente, a profissdo docente, o campo da Pedagogia e
pensando como nos constituimos professores. Depois, buscou-se entender o poder
formativo das imagens e do cinema, enquanto linguagens formadoras de identidades
e, por ultimo, recorreu-se a analise de trés filmes para refletir sobre como eles nos

falam e tocam na nossa formacgao enquanto futuros profissionais docentes.
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O primeiro capitulo é conduzido através de trés perguntas que nos movem a
pensar a formacao docente, sendo elas: O que é ser professor? O que constitui o
campo da pedagogia? e Como nos constituimos professores? Para construgao
deste debate recorreu-se a Freire (1991; 2020), Ranciére (2018), Novoa (2009;
2019) e Pimenta (1999), pontuando a complexidade da profissdo docente e de uma
formacéo que ¢€ influenciada por uma teia de atravessamentos. Inicia-se a partir de
exemplos dos professores do nosso ensino basico, perpassando as representagdes
sociais, como musicas e filmes, permanecendo nas trocas com colegas de faculdade
e profissdo. De modo que o capitulo nos conduz a reflexdo de uma formacao que
ultrapassa aspectos do curriculo prescritivo € nos move a pensa-la através dos
atravessamentos pessoais e pela trajetoria de vida de cada discente.

O segundo capitulo é construido através do dialogo entre Acaso e Megias
(2016; 2017), Martins (2006; 2007), Kellner (2011), Santos e Costa (2008), que nos
permitem o entendimento das imagens enquanto linguagem, carregadas de
significado e capazes de construir subjetividades. A se¢do pensou, com isso, O
poder formativo das imagens, seu uso no mercado publicitario e consequentemente
a pedagogia que a publicidade possui, pois através das imagens n&o sao vendidos
apenas produtos, mas também um modo de vida atrelado a determinado objeto.
Outro aspecto que se ressalta através das imagens, € o poder pedagdgico do
cinema, que assim como a publicidade, é capaz de dizer formas de se viver e com
isso construir e moldar personalidades.

No terceiro capitulo, as duas primeiras se¢des e seus autores referéncias se
encontram através da analise dos filmes Vermelho como o céu (2006), Escritores da
liberdade (2007) e Como estrelas na Terra: toda crianga € especial (2007).
Buscou-se refletir como estes filmes que retratam a profissdo docente nos falam
sobre ela, pensando sobre como nos influenciam na constituicdo de uma identidade
de professor, ao analisar a forma como permeiam nosso imaginario social,
impactando na idealizacdo da profissao. Deste modo, abriu-se um convite para um
olhar mais critico para as producgdes filmicas, onde é necessario entender suas
potencialidades e limitagdes.

Com isso, o trabalho buscou dialogar com docentes e futuros professores,
pensando na influéncia dos filmes e produgdes audiovisuais em nossa formacgao.

Trazendo uma perspectiva de educacdo e formagao que supera um curriculo
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descritivo, mas que € também é realizada através de trocas e atravessamentos que

ocorrem ao longo da trajetdria dos sujeitos.
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1. SER PROFESSOR: REFLEXOES SOBRE A PROFISSAO E FORMAGAO
DOCENTE

2l

“Perguntas sdo mais que respostas’

Sant

Qual é a primeira imagem que vem a sua mente quando se fala sobre a figura

do professor? Aquela pessoa vocacionada, que desde a tenra idade demonstra
capacidade de instruir os demais colegas? Aquele profissional dedicado que por
vezes abre mao da sua vida pessoal priorizando o trabalho? Ou aquele carrasco
autoritario que exige respeito sem entender que se trata de uma via de mao dupla?
Por que quando falamos da profissao docente tudo precisa tratar de duas pontas de

completos extremos?

No meu primeiro encontro de orientagdo para o presente trabalho uma das
observagbes de maior destaque que recebi foi a necessidade de encontrar o
equilibrio, pois a escrita era iniciada com uma visdo idealizada da profisséo e
terminava com criticas muito incisivas. Esse fato demonstra que apesar de
acreditarmos na profissao docente e defendermos a complexidade dela, por vezes

caimos na armadilha de um pensamento simplista onde se é uma coisa ou outra.

Por isso, este primeiro capitulo € movido por perguntas que provocam o
questionamento em torno da constru¢ao da identidade docente, buscando pensar a
profissdo e a formacéo do professor em uma 6tica que demonstre sua construcao a
partir de uma de uma teia de atravessamentos. Entendo, assim como nos aponta
Sant, que “perguntas sdo mais que respostas’, uma vez que elas movem o
pensamento de um local comodo de afirmagdes e levam a um local de reflexdes.
Desde modo, o capitulo sera movido pelos seguintes questionamentos: O que é ser
professor? O que constitui o campo da pedagogia? Como nos constituimos

professores?

1.1. O QUE E SER PROFESSOR?
Ser professor € um ato politico.

Inicio o trabalho com esta afirmacao por dois motivos: primeiro, pela poténcia
que ela pode alcancgar, apesar de nao querer utiliza-la aqui com a pretensao de

esgotar a definicdo do que é ser professor, mas sim de demonstrar a complexidade
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do trabalho docente e comecgar um debate que atravessara essa pesquisa como um
todo. Segundo, por se tratar da primeira frase a reverberar reflexdes no meu periodo
de caloura do curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal do
Espirito Santo, em 2019, e que, ainda hoje, como finalista, encontra novas respostas
a cada leitura, debate, aula ou filme que refletem sobre perspectivas a respeito do

que é ser professor.

Explicando um pouco melhor, no primeiro dia de aula na UFES, minha turma
participou de uma atividade na qual nos apresentamos e éramos convidados a expor
os motivos de termos escolhido a Pedagogia como curso de formagdo. A esta
pergunta tivemos respostas como "Porque é meu sonho desde pequena", "Porque
amo criangas", "Foi a graduagcdo que minha nota permitiu entrar" e tantas outras
justificativas que se repetiram. Mas, entre as respostas, uma das nossas colegas
afirmou que escolheu a Pedagogia "Porque a educagcdo é um ato politico, ser
professor é um ato politico". Desde aquele primeiro dia de aula essa frase ecoa na
minha formagdo e nas praticas que participei em sala de aula, identificando novas
reverberagdes através das discussdes ao longo do curso e adensando os

entendimentos.

Depois do percurso trilhado nas disciplinas e nos debates desenvolvidos no
decorrer da formacao, foi possivel identificar que a afirmacao desta aluna naquele
primeiro dia de aula estava referenciada em Paulo Freire (1991; 2020), que defende
que ser professor ndo se esgota em saber os melhores meios de ensinar, mas
trata-se de um compromisso ético, que compreende também a visdo de mundo e de

sociedade que buscamos. Freire (1991, p. 20) pontua que:

[...] a educagdo é um ato politico. Nao ha pratica educativa indiferente a
valores. Ela ndo pode ser indiferente a um certo projeto, desejo ou sonho de
sociedade. Ninguém é educador por simples acaso. Ninguém forma por
formar. Ha objetivos e finalidades, que fazem com que a pratica educativa
transborde dela mesma.

Logo, a educacgao € um ato politico, pois possui intencionalidades e é revestida
de valores. Todo projeto educacional detém a intengcdo de moldar a sociedade em
que vivemos, seja tentando modifica-la e transforma-la, seja visando conservar os
valores que a sociedade possui. Em oposicdo aos pensamentos freirianos, ha os
que defendem uma suposta neutralidade da educacédo - como se fosse possivel

separar os processos formativos dos valores daqueles que participam -, quando, na
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verdade, quem defende essa neutralidade esta corroborando para que a sociedade
permanega como esta, logo ha uma escolha sendo realizada, a de contribuir para a

conservacgao das estruturas sociais.

Em oposicao, Freire (2020) defende ainda que a educacéao seja justamente um
processo humanizador frente a realidade vivida pelos grupos com os quais
trabalhamos, que perpassam por vezes processos de desumanizagao, no qual tém
negado o acesso a direitos basicos, como moradia e alimentacdo. E diante deste
cenario de negacéo de direitos, que, como educadores, devemos ser movidos pela
indignacdo e pela ndo conformidade com a maneira com que as coisas estdo
postas. De acordo com a perspectiva freiriana, devemos de forma politica nos valer
da educacdo como possibilidade de humanizagdo, através das nossas escolhas
pedagdgicas. Pois nossas escolhas como professores e professoras poderao
influenciar na sociedade que teremos e certamente influenciardo os nossos alunos e

suas possibilidades.

Isto ndo quer dizer que por meio da educagao iremos salvar o mundo - como
minha inocéncia de caloura pretendia -, mas demonstra que como educadores
temos nas méaos opgdes a fazer, e essas serdo sempre politicas. Conforme nos
aponta Freire (2020, p. 110):

[...] se a educagado ndo pode tudo, alguma coisa fundamental a educacao
pode. Se a educagdo ndo é a chave das transformagdes sociais, ndo é
também simplesmente reprodutora da ideologia dominante. O que quero
dizer € que a educagao ndo é nem uma forga imbativel a servico da
transformacdo da sociedade, porque assim eu queira, nem tampouco é a
perpetuacao do status quo, porque o dominante o decrete. O educador e a
educadora criticos ndo podem pensar que, a partir do curso que coordenam
ou do seminario que lideram, podem transformar o pais. Mas podem
demonstrar que é possivel mudar. E isso reforga nele ou nela a importancia
de sua tarefa politico-pedagdgica.

Levando em consideracdo que a educag¢ao nao ira salvar a humanidade de
modo revolucionario, visto que também contribui para a manutencao e difusdo da
ideologia dominante, é necessario ter em mente a luta politica que se assume ao ser
educador, por estar em nao conformidade com um sistema que oprime e marginaliza
individuos e que nega sua condi¢cao de humanidade. Nessa perspectiva, o professor
nao sera responsavel apenas pela alfabetizagao, pela entrada dos alunos no mundo
dos numeros, pela apresentacdo da ciéncia e da metodologia cientifica aos

discentes, mas principalmente por desenvolver neles o interesse e a busca pelo
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conhecimento através da consciéncia critica. Assim como também por promover
processos de afetividades, através de relacionamentos que ultrapassem os espacgos

e conteudos escolares e possibilitem novas formas de ser e estar no mundo.

Deste modo, podemos afirmar que ser professor € um ato politico, pois apesar
de nao poder combater sozinho todas as mazelas da sociedade, o educador pode,
juntamente com seus alunos, construir reflexdes onde os discentes produzam
ferramentas capazes de combater o racismo sofrido por parte de seus alunos pretos,
0 machismo sofrido pelas suas alunas, assim como questionar outros sistemas de
dominacao que estdo presentes dentro dos sistemas de educacdo como reflexo e

resposta do que acontece fora deles.

Contudo, esse trabalho, do qual chamamos de emancipacédo e autonomia, s6
se pode fazer em conjunto, através do didlogo e de discussdes coletivas, onde o
docente nao ira transferir o conhecimento aos seus alunos, mas, juntamente com
eles, construira processos de ensino e aprendizagem. Logo, ser professor nédo é sé
dominar técnicas de aprendizagem, métodos de ensino, conhecimento sobre o
curriculo prescrito ou tantas outras tarefas burocraticas ao qual esta sujeito. A
profissdo docente possui um carater social, pois o professor pode ser alento a
alguns alunos, pode ser o incentivo a outros, assim como pode ser o motivo da

aversao que muitos deles possuem pela escola.

Em minha trajetoria formativa, por exemplo, tive professores que me faziam
amar a escola, como a minha professora da quarta série, Luzinete, que fez com que
me apaixonasse pelo mundo dos numeros. Da mesma forma com que cruzei com
professores que me entristeciam sempre que tinha suas aulas, pois sentia que os
conhecimentos obtidos ali nada acrescentavam em minha vida, devido ao
relacionamento estabelecido com o professor, a aula ndo me parecia atraente e

motivadora.

Essa concretude do ser professor passa pelas suas bases tedricas, que sao
fundamentais, pois elas determinarao quais serao as escolhas deste profissional: se
buscara por metodologias que consideram o aluno como o centro do processo de
aprendizagem, como o ser capaz de aprender, que leva em consideragdo 0s
conhecimentos prévios ou se escolherd metodologias que desconsideram os

saberes dos estudantes e tratam como capazes apenas memorizar. Por isso, os
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discentes precisam do professor que compreende o todo, para que haja as escolhas

dos caminhos metodologicos a serem percorridos.

O conhecimento escolar deve ser proposto como estruturagdo e ampliacao das
aprendizagens construidas no meio, pois como Freire (2020) e Jacques Ranciére
(2018) apontam, o ensino deve partir do conhecimento que as pessoas ja possuem.
Para isso, € necessario conceber que todos somos dotados de inteligéncia e que as
pessoas possuem em si a capacidade de aprender. Freire defende uma educacéao
que emancipe a populacdo, um aprendizado que seja capaz de possibilitar que os
alunos lutem e assegurem que seus direitos sejam garantidos. Ranciere também
defende a necessidade de se emancipar o povo, para isso, nos aponta que é
necessario fazer com que o pai e mae de familia entendam que eles sao capazes,
mesmo sem saber ler ou escrever, de ensinar tudo aos seus filhos, assim como

também sao capazes de aprender tudo o que for.

Os dois autores nos trazem importantes reflexdbes sobre a necessidade de
considerar todos os educandos como seres dotados de inteligéncia, com
conhecimentos prévios que devem ser considerados. Com isso, o professor néo
pode se julgar o detentor do conhecimento, o centro da sala de aula, mas deve
considerar que o percurso de ensino e aprendizagem se constréi coletivamente.
Nesse sentido, os dois autores alertam sobre o processo de hierarquizagao que

existe dentro das escolas, salas de aulas e sistemas de ensino.

Freire (2020) denuncia este método como conhecimento bancario, onde o
docente € que detém o saber e por isso € o centro do processo de aprendizagem,
quem deposita os conhecimentos aos discentes, que o recebem passivamente. Por
isso, a relacdo estabelecida entre educador e educando é fundamentalmente
narradora e dissertativa, realizada através de praticas repetitivas e completamente
desligadas da realidade dos alunos. Corroborando, desta forma, para o desinteresse
dos discentes pelas aulas e pela escola, conforme exemplo pessoal que trouxe
acima, onde as aulas nao faziam sentido para meu processo de aprendizado e por

iSSO ndo possuia interesse em participar delas.

Ja Ranciére (2018), denuncia essa hierarquia como embrutecimento, onde o
professor se funda na crenga de que o aluno sé consegue aprender através do seu
ensino, por isso esta sempre buscando melhores métodos e ensina um passo por

vez, pois a inteligéncia dos alunos nao € capaz de absorver o conhecimento sem
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esse auxilio. Ranciere demarca ainda que o embrutecedor se beneficia do
desconhecimento do aluno, pois, deste modo, mantém sua posi¢ao hierarquica em
relacdo aos discentes. Em contraposigdo, o ensino universal, que o autor defende,
possibilita aos discentes a capacidade de aprender sobre tudo através de uma
atitude questionadora, o que possibilita que alunos e professores possam

conjuntamente construir seus processos de ensino e aprendizagem.

Essas reflexdes nos demonstram que o professor € dotado de escolhas, uma
vez que trata-se de uma opcéao considerar seu aluno como capaz ou incapaz, como
depdsito de conhecimentos ou como construtor da sua propria aprendizagem, como
um ser dotado de inteligéncia e conhecimentos prévios ou como uma tabula rasa
que precisa receber conhecimentos como um receptaculo. Essas escolhas dizem
respeito aos caminhos percorridos por este profissional. Caminhos cursados desde
os exemplos que teve quando crianga de seus professores, passando pela sua
formacao inicial e continuando em sua atuagao como educador, com os exemplos de
seus colegas docentes e o retorno que recebe de seus alunos. Tudo isso sera
somado para produzir cada profissional docente.

Assim, nao é possivel determinar de maneira simplista e superficial que ser
professor é estar atento as necessidades do aluno ou ser professor € ensinar com
maior ou menor rigidez ou ainda que ser professor é emancipar seus alunos para
que eles se desenvolvam sozinhos, pois o fazer docente € uma tarefa complexa,
cheia de nuances e de influéncias, que esta em constante construgdo e revisao.
Diante disto, a intengdo deste trabalho ndo é definir o que é ser professor com
precisdo, mas sim de demarcar que como ato politico esta repleto de escolhas e diz

de uma visao de mundo e de sociedade.

1.2. O QUE CONSTITUI O CAMPO DA PEDAGOGIA?

Considerando que constituir-se professor passa por uma seérie de escolhas e
essas assumem pressupostos tedricos do docente, a formacgao inicial ganha, deste
modo, relevancia, pois apresentara aos alunos os subsidios tedricos com os quais
poderdo trabalhar. Dentro das salas de graduagado, os professores universitarios
compartilham suas experiéncias proprias, demonstram porque utilizam determinado

aporte tedrico, o que possibilita que o docente em formagao também possa escolher
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com quais metodologias e correntes tedricas deseja trabalhar. E através do contato
com os referenciais que pensam a educacido e a sociedade, que os alunos sao
confrontados a pensar a realidade que vivem, as experiéncias que tiveram como
alunos, para, deste modo, serem transformados pelos atravessamentos deles em

sua identidade pessoal.

Diante da importancia da formagao inicial, através da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional de 1996, o Estado estabeleceu que a formagao de docentes
para atuar na rede basica de ensino sera realizada em nivel superior. Deste modo,
ressalta a importancia de uma formacao sodlida para os professores, uma vez que
uma educacado de qualidade passa nao sO, mas também, por uma rede de
profissionais qualificados e capacitados. Entendendo formacgao sdélida como um
percurso formativo que seja capaz de possibilitar aos professores pressupostos
tedricos que sejam capazes de proporcionar uma atuacdo que promova oS

processos de aprendizagem, considerando e respeitando as diferentes culturas.

Pensando a importancia desta formacao, faz-se também necessario analisar
como ela é realizada, o que faz questionar como estdo organizados os cursos de
Pedagogia. Como eles s&o planejados e concebidos? Qual o profissional que se
deseja formar através deles? Para isso, € necessario recorrer as Resolugdes do
Conselho Nacional de Educacdo, CNE/CP n° 1/2006 e CNE/CP n° 2, de 1 de julho
de 2015, para verificarmos as diretrizes que o governo brasileiro estabelece para a
graduagédo em Pedagogia. O primeiro passo para isso € identificar o que a resolugéo

CNE/CP n° 1/2006 nos aponta como docéncia.

Compreende-se a docéncia como agédo educativa e processo pedagodgico
metddico e intencional, construido em relagées sociais, étnico-raciais e
produtivas, as quais influenciam conceitos, principios e objetivos da
Pedagogia, desenvolvendo-se na articulagdo entre conhecimentos
cientificos e culturais, valores éticos e estéticos inerentes a processos de
aprendizagem, de socializagao e de construgdo do conhecimento, no ambito
do dialogo entre diferentes visdes de mundo (MEC, 2006, p. 1).

Trata-se de uma docéncia construida social e historicamente, que é
desenvolvida através da articulacdo entre conhecimentos e os valores estabelecidos
através das relagdes sociais e da trajetéria de vida de cada discente e dos
conhecimentos cientificos e valores da propria profissdo com os quais se tem
contato ao longo da formagado. As resolugbes apontam também que o curso de

Pedagogia devera ser realizado por meio de estudos teorico-praticos, investigacao e
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reflexdo critica, possibilitando com isso planejamento, execucdo e avaliagdo de
atividades educativas e aplicacdo ao campo da educagdo, de contribuicbes de
outros campos de conhecimentos, como o filoséfico, o histérico, entre outros. Com
isso, "o estudante de Pedagogia trabalhara com um repertério de informacdes e
habilidades composto por pluralidade de conhecimentos tedricos e praticos” (MEC,
2006, p. 1).

As resolugdes apontam para um perfil de egresso do curso de Pedagogia que
seja capaz de lutar por uma sociedade justa, equanime e igualitaria, que possa
também cuidar e educar criancas do ensino infantil, sendo capaz de fortalecer o
desenvolvimento e aprendizagem das criangas do ensino fundamental. Este egresso
conseguira também atuar na educagao realizada em espagos nao escolares e nos
espacos de gestdo educacional, tanto em instituicdes ou sistema de ensino. Para
isso, ele precisara identificar problemas socioculturais e educacionais, demonstrar
consciéncia da diversidade e promover uma relacdo de colaboragdo entre escola,

aluno, familia e comunidade.

Pensando especificamente o percurso trilhado dentro da minha graduacéao e
para uma melhor analise e detalhamento dos conhecimentos aprendidos no curso
de Pedagogia, o presente trabalho também buscou fazer uma analise do curso de
Licenciatura em Pedagogia da UFES, debrugando-se no Projeto Pedagodgico do
Curso (PPC) de 2018, que esta vigente no curso de Licenciatura em Pedagogia -
noturno da UFES para tal leitura. Iniciando a analise do PPC verifica-se que a
organizagao curricular do curso foi realizada em trés nucleos: um ndcleo de estudos
basicos, um de aprofundamento e diversificagdo de estudos e um ntcleo de estudos
integradores. O nucleo de estudos basicos fornece os fundamentos e
conhecimentos gerais do campo educacional. O nucleo de aprofundamento e
diversificacdo é responsavel pelo detalhamento e especificagcdo dos conhecimentos
da educacdo. Ja o nucleo de estudos integradores busca proporcionar o

enriquecimento curricular, através da articulacédo entre teoria e pratica.

Os nucleos de estudos basicos e de aprofundamento e diversificagdo possuem
juntos a carga horaria de 2.340 horas e compreendem “as disciplinas obrigatorias
que envolvem conhecimentos, saberes e experiéncias sobre o campo educacional,
seus fundamentos e metodologias, bem como sobre as diversas realidades

educacionais, trés disciplinas optativas e as disciplinas de TCC | e TCC II” (2018, p.
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13). Ja o ndcleo de estudos integradores possui carga horaria de 1.010 horas e
compreende as disciplinas de “Estagio Supervisionado na Educacgéo Infantil; Estagio
Supervisionado dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental; Estagio Supervisionado
em Gestao Educacional e Atividades complementares e disciplinas de pratica como

componente curricular’.

Deste modo o curso busca através das disciplinas como Histdria da Educacgéo,
Filosofia da Educagéo, Politica e Organizagdo da Educagéo Basica, Sociologia da
Educacédo e outras, oferecer aos alunos os pressupostos tedricos basicos para
pensar a educacdo. Através da disciplina de Histéria da Educagdo no Brasil é
realizado o convite a reflexdo sobre como a educacao foi realizada durante séculos,
como ela foi pensada e concebida, assim como também a relagdo que ela
estabelece com a sociedade, de moldar e ser moldada por ela. As disciplinas de
Filosofia da Educacdo e Sociologia da Educagdo também sao permeadas pela
relagdo sociedade e escola, onde através da histéria uma moldara a outra. Ja a
disciplina de Politica e Organizacdo da Educacdo Basica permite um olhar para
como a educacgdo vem sendo feita e como ela se torna responsabilidade do Estado,

trazendo consigo a dimenséo de direito que ela € e precisa ser garatido.

O curso busca também oferecer aos alunos os conhecimentos necessarios
para professores da educacdo infantii e do ensino fundamental I, assim como
também para pedagogos, através de disciplinas como Alfabetizagdo, Matematica,
Histéria conteudo e metodologias, Geografia contetudo e metodologias, Curriculo,
Gestdo da Educacdo Basica e outras. Contudo, estas matérias ndo oferecem as
receitas ou os métodos que serdo desenvolvidos e permitirdo que meus alunos
aprendam a matéria ensinada, como imaginei aprender quando iniciei o curso, mas
sim apresentam as metodologias possiveis, refletindo sobre o quanto elas podem
acrescentar ou ndo ao processo de ensino e aprendizagem. Para isso, busca-se
entender qual a concepgéo de aluno, de infancia, de sociedade, de aprendizagem,
para, através destes conceitos, apostar em uma pratica que faga sentido diante da

concepcao de educacgao adotada.

Ja por meio dos estagios e disciplinas praticas busca-se oferecer experiéncias
de interligagdo entre teoria e pratica. Considerando, deste modo, uma formacgéao
onde o aluno possua pressupostos tedricos que permitam refletir sobre sua atuacao

e que também proporcionem experiéncias praticas, onde os conteudos e os
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referenciais teodricos aprendidos na formacédo poderdo encontrar uma realidade
concreta para demonstrar sua razdo de ser, subsidiar exercicios educativos

intencionais.

Podemos verificar que a construgao do curriculo de Pedagogia da UFES, assim
como nas diretrizes instituidas pelo Ministério da Educagdo (MEC), busca uma
formacdo docente que supere a dicotomia entre quem pensa e quem executa,
dicotomia essa que ao longo da histéria da educagdo vem sendo denunciada e
criticada por autores que pensam a educagdo. Entre eles, se encontram Miguel
Arroyo (2002), llma Veiga, José de Sousa, Lucia Resende e Olga Damis (1997), que
apontam a necessidade de rompimento com essa logica, através de novas formas
de organizagdo do trabalho pedagdgico, que afirmam que "terdo de nascer no
préprio chdo da escola, com o apoio dos professores e pesquisadores" (FREITAS
apud VEIGA et al.,, 1997, p. 56). Isso se torna possivel através do dialogo entre

escolas e universidades.

Aproximando-se dos autores supracitados, Noévoa (2019) defende que é
necessario que ocorra interagao entre escola, professores e universidades, para que
deste modo, através de um dialogo, se fortalegam e ganhem forga para lutar e falar
sobre a educacao, uma vez que a interseg¢ao entre eles possibilitara a consolidacao
de dispositivos de colaboragao profissional. Para isso, Névoa (2019. p. 9) defende a
criacdo de uma casa comum, onde professores universitarios e docentes da rede
basica de ensino se dediquem a formacao docente. A casa comum consiste nessa
interligacdo entre escola, educadores e universidades, onde os conteudos, os
conhecimentos cientificos da educacdo e a cultura profissional docente se
interligam. O autor (2019. p. 9) aponta que "[...] nesta casa comum faz-se formagao

de professores ao mesmo tempo que se produz e valoriza a profissdo docente".

Deste modo, os docentes da rede basica serdo convidados a participar
ativamente do processo de formagao docente. Poderdo, com isso, influenciar os
alunos em formacgao e também refletir ativamente sobre sua pratica, formando assim
a praxis docente do qual nos fala Freire, onde teoria e pratica se encontram. Com
isso, sua atuagdo ganha uma nova perspectiva, ndo estando mais restrita a sala de
aula, mas podendo ser analisada e construida com outros colegas de profissdo e

alunos em formacao, dando dimenséao do carater de politica publica que ela possui.
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Podemos visualizar através da analise das resolucbes CNE/CP n°® 1/2006 e
CNE/CP n° 2, de 1 de julho de 2015, do PPC do curso de Pedagogia da UFES e das
reflexdes construidas através dos autores supracitados que a formacao docente é
realizada através de uma pratica reflexiva sobre a profissdo e os percursos
formativos trilhados. Esta pratica reflexiva da qual se fala da a formacéo um carater
subjetivo. Por isso, estudantes que cursam a mesma graduag&o, com as mesmas
disciplinas e os mesmos professores, possuem proposta pedagogicas diferentes,
pois estes conteudos foram apropriados de maneiras distintas por cada um deles.
Os processos de atravessamentos das reflexbes geradas em sala de aula sao
influenciados pelas vivéncias de cada um dos alunos e isso se traduz em formacgdes
distintas, mesmo tendo acesso ao mesmo arcabougo tedrico e 0 mesmo percurso de

formacao.

1.3. COMO NOS CONSTITUIMOS PROFESSORES?

Ja que ser professor € um ato politico, complexo, de diversas nuances,
influéncias e escolhas, o0 que sera que torna uma pessoa um educador? Sera que
sdo somente as disciplinas e os estagios que constam na grade curricular de cada
curso que formardo os futuros docentes? Para refletir sobre estas questdes
recorre-se diretamente a Novoa e Selma Garrido Pimenta, por serem autores que
pesquisam sobre o processo de formacao da identidade docente, apontando para
uma construgdo que é realizada de maneira multipla e perene, sendo construida e

reconstruida ao longo da trajetéria de vida dos professores.

Respondendo aos questionamentos mencionados anteriormente, Névoa (1992,

p. 13) afirma que:

Estar em formacdo implica um investimento pessoal, um trabalho livre e
criativo sobre os percursos e os projetos proprios, com vista a constru¢ao de
uma identidade, que é também uma identidade profissional [...] A formacgao
ndo se constréi por acumulagdo (de curso, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as
praticas e de (re)construgdo permanente de uma identidade pessoal. Por
isso é tao importante investir na pessoa e dar um estatuto ao saber da
experiéncia.

Portanto, ndo sdo somente os conteudos curriculares que nos formam como
docentes, nos moldamos profissionalmente enquanto também nos construimos

enquanto sujeitos. Todo percurso que percorremos como individuos tera reflexo na
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nossa identidade profissional. Por isso, o autor defende a necessidade de constante
(re)construgdo da identidade pessoal e construgao de caminhos de autoformacao,

através da reflexividade critica sobre suas praticas.

Devido a isto, o autor destaca a importancia da experiéncia, uma vez que
somente na atuagdo efetiva como professores € que se consegue definir que
perspectiva docente se deseja langar nas praticas educativas. As reflexdes geradas
através de problemas gerais e ficticios com os quais se tém contado no curso de
graduagéo néo sdo capazes de dar conta da complexidade que envolve a escola e a
educacdo. Logo, os professores se descobrem e reformatam ao longo da sua
trajetéria e a experiéncia como docentes é fundamental para o processo de sua
formacdo. E diante disto que Novoa defende a criagdo da casa comum como
apontado no subcapitulo anterior, pois traz ao percurso formativo a possibilidade de
troca de experiéncias com professores em atuacdo e um dialogo efetivo entre o

l6cus de formacgao - a Universidade - e o espacgo de atuagao - a escola.

Complementando N6voa, Pimenta (1999, p.18-19) afirma:

A identidade nao é um dado imutavel. Nem externo que possa ser adquirido.
Mas é um processo de construgcdo do sujeito historicamente situado. [...]
Uma identidade profissional se constroi, pois, a partir da significagéo social
da profissao; da revisdo constante dos significados sociais da profisséo, da
revisdo de tradigbes. Mas também na reafirmagao de praticas consagradas
culturalmente e que permanecem significativas. [...] Constréi-se, também
pelo significado que cada professor, enquanto ator e autor, confere a
atividade docente no seu cotidiano a partir dos seus valores, de seu modo
de situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de suas representagdes, de
seus saberes, de suas angustias e anseios, do sentido que tem em sua vida
o ser professor. Assim como a partir de sua rede de relagbes com outros
professores, nas escolas, nos sindicatos e em outros agrupamentos

Assim, demonstra que a identidade n&o é um dado pronto e acabado que pode
ser obtido de maneira externa ao sujeito, ou conquistado seguindo um passo a
passo, como se fosse uma receita de bolo a ser seguida. A identidade é construida
ao longo da trajetoria dos sujeitos, nas nossas relagcbes com o mundo e com a
sociedade que vamos nos constituindo enquanto individuos e enquanto profissionais
docentes. Diante disso, ndo sdo quais disciplinas cursei na graduagao de Pedagogia
da UFES que dirdo qual professora serei, mas a forma como me apropriei delas e os

contextos e estudantes e colegas que atravessaram meu percurso de atuagao.

Um exemplo claro é a disciplina de Alfabetizagdo. Nela conhecemos diversas

metodologias que foram e sao utilizadas para alfabetizar ao longo da histéria, sendo
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apontado para uma reflexdo de que este processo precisa fazer sentido, por isso
recomenda-se que ele nao seja realizado através de textos artificiais,
completamente desconectados da realidade como o “lvo viu a uva”, que nao
possuem sentido e por isso ndo geram ligagdo nenhuma com os alunos. Contudo,
mesmo assim, como professora posso desconsiderar todas as reflexdes realizadas e
utilizar de textos distanciados da realidade dos estudantes em minhas aulas, pois
conforme apontado por Pimenta, a constru¢gdo da identidade docente é realizada
através do significado que cada professor da a profissdao enquanto autor e ator de

sua historia.

Pimenta (1999, p. 26) nos aponta ainda que "A especificidade da formagao
pedagdgica, tanto inicial como continua, ndo é refletir sobre o que se vai fazer, nem
sobre o que se deve fazer, mas sobre o que se faz". Com isso, o processo de
reflexividade do docente em formagado nédo deve ser sobre que professor eu quero
me tornar, qual escola eu desejo construir, mas sobre o que tenho feito enquanto
aluno, quais tém sido minhas atitudes e minha postura, pois é através de uma acgao
reflexiva que constréi-se os saberes pedagogicos e a identidade docente, isto desde
o processo formativo através do compromisso que se tem a formacgao que esta

construindo.

Se formar como educador, como nos apontam os autores, exige
comprometimento, dedicacao e constante criticidade a respeito do trabalho
desenvolvido ao longo do percurso formativo. A formagao docente se faz por meio
da relagao reflexiva com os textos, exemplos de professores que tivemos durante a
formacado escolar e académica, filmes, noticias, musica, sociedade e mundo. E
necessario uma atitude ativa, questionadora e criativa para a formacado do ser
professor. Somente através de uma teia de relagdes que conseguimos compreender
a formacgao docente. Por isso, a construgao precisa ser entendida de maneira ampla
e ndo exclusivamente através dos componentes curriculares. Veiga et al. (1997, p.

10) nos alertam que:

[...] discutir a formagdo do pedagogo implica extrapolar os aspectos
meramente curriculares, rumo a questdes amplas que possibilitem analise
mais contextualizadas, capazes de perceber as relagbes sociais em sua
totalidade e a vinculagdo com a organizacao do trabalho pedagégico.
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Conforme indicam os autores € necessario uma visdao ampla da formagao
docente e entender o percurso formativo como um caminho trilhado no qual somos
influenciados a cada passo. Diante disso, somos marcados por uma teia de relagées
que vao desde o exemplo de antigos professores a interacdo com os futuros colegas
de profissdo. A este respeito, Ivone Oliveira et al. (2008, p 13) nos alertam para

necessidade de entender o professor como:

[...] um ser de relagdes, constitui-se na relagdo com outros homens e a
maneira como a dinadmica interativa delineia-se interfere em seu modo de
conceber a realidade e a si proprio nesse contexto, bem como configura
suas necessidades, desejo e vontade. Configura também seu modo de ver o
trabalho docente, de se colocar nele e a energia mobilizada para o seu
aperfeicoamento.

E somente através do entendimento do docente como um ser formado através
das relagcbes com o outro e com o meio, como apontam Oliveira et al.,, que
conseguimos ter a dimensdo de uma formagao na visdo mais ampla. Pois é através
destas interagbes que moldamos nosso modo de enxergar a profissdo e nos
relacionarmos com ela; seja por meio do modelo de professor que possuo como
referéncia da minha formagdo basica, seja pela interagdo com os colegas de
universidade ou na interagdo com os futuros colegas de profissdo nos estagios, tudo

isso tem influéncia meu percurso formativo.

A formacgdo do professor se inicia através dos exemplos que se tem como
aluno, aquele docente que toda vez que lembramos traz um quentinho no coragéo,
assim como aquele educador que nunca mais queremos encontrar. Esses
professores certamente possuem influéncias diretas no docente que seremos, pois
nos oferecem exemplos praticos do que pode ser feito e também do que n&o se
deve fazer. Eles demonstram de modo claro como o professor pode influenciar a
vida e a aprendizagem do aluno, tanto de maneira positiva quanto de maneira
negativa. A este respeito, Julia Rocha (2016, p. 401) nos aponta que as memdérias

construidas enquanto alunos sao fundamentais para nosso percurso formativo:

A partir das histérias de vida, compreende-se que a formacdo dos
professores [...] se constréi dentro da perspectiva de que as identificacdes e
os atravessamentos com professores ao longo da formagdo como sujeito
escolares sado parte constituinte de quem estes alunos serdo enquanto
professores. As memorias construidas como alunos em formagao seréao,
portanto, parte dos critérios que determinarao a criagdo de uma identidade
como educadores [...]
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A afirmacédo de Rocha dialoga com as consideragdes de alguns colegas que
trouxe no primeiro subcapitulo sobre o motivo de terem escolhido o curso de
Pedagogia. Algumas das justificativas frequentes eram que foram motivados pelo
exemplo de professores que tiveram e que marcaram estes alunos. Alguns
apontavam os exemplos que repercutiram de modo positivo, sendo modelos a serem
seguidos e outros indicavam que viam no curso a possibilidade de fazer diferente

dos professores que tiveram.

Esse processo de formagéo tera ainda influéncias dos colegas de sala com os
quais trocamos experiéncia em aula. Pois, no dialogo com o outro nos constituimos
como pessoas e também como professores. Ao dividir uma duvida ou experiéncia
com um colega, conseguimos, através da reflexdo conjunta, adquirir conhecimentos
que talvez sozinhos demorariamos mais a aprender ou até mesmo nao
aprenderiamos. Isso ocorre devido ao fato que diferentes pontos de vista podem
juntos compor uma nova perspectiva sobre um acontecimento. Por isso, se faz
necessario ressaltar a importancia das trocas coletivas em sala de aula e do quanto

elas ajudam a construir a formagao docente.

Somando-se a isso, as representagdes sociais também sao fundamentais para
a construgdo da identidade docente. O modo como familiares, amigos, vizinhos e a
sociedade de modo geral veem o professor pode colaborar como um incentivo ou
como desestimulo na relacdo com a profissao. Esse olhar pode ser combustivel para
mudancas, assim como pode ser um convite a reflexdes multiplas e estao
manifestos nas musicas, filmes, livros e outros produtos culturais. Nesse sentido,
gostaria de fazer um convite a uma breve reflexdo através da letra da musica

Pedagoginga, de Thiago Elnifio, com participagdao de Sant e Kmkz:

Mano, vou te falar ein, 6 lugar que eu odiava

Eu ndo entendia porra nenhuma do que a professora me falava

Ela explicava, explicava, querendo que eu

Criasse um interesse num mundo que nao tinha nada haver com o meu
N&o sei se a escola aliena mais do que informa

Te revolta ou te conforma com as merdas que o mundo ta

Nem todo livro, irmao, foi feito pra livrar

Depende da historia contada e também de quem vai contar

Pra mim contaram que o preto ndo tem vez

E o que que o Hip-Hop fez? Veio e me disse o contrario

A escola sempre reforgou que eu era feio

O Hip-Hop veio e disse: Tu é bonito pra caralho

O Hip-Hop me falou de autonomia

Autonomia que a escola nunca me deu

A escola me ensinou a escolher caminhos

Dentro do quadradinho que ela mesmo me prendeu (EL NINO, 2017)
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Através das rimas de Thiago El Nifio somos convidados a refletir sobre o
sistema educacional e também sobre o papel do professor. Essa reflexao é um
convite a sair da zona de conforto, a enxergar os diversos reflexos que a escola
pode ter sobre a vida das pessoas e também nos mobiliza a pensar que educagao

nao é feita somente nas escolas ou em sistemas oficiais de ensino.

A letra da musica nos aponta sobre o processo de apagamento da cultura
negra realizado tradicionalmente pelas escolas, processo esse que precisa ser
questionado, uma vez que através da Lei 11.645, de 10 de marcgo de 2008, temos a
determinacao da obrigatoriedade do ensino e valorizagdo da historia afro-brasileira e
indigena. Dialogando com o exemplo indicado pela musica, Djamila Ribeiro (2019, p.
62) referenciada em Sueli Carneiro apresentara o conceito de epistemicidio, onde
“[...] o aparelho educacional tem se constituido, de forma quase absoluta, para os
racialmente inferiorizados, como fonte de multiplos processos de aniquilamento da
capacidade cognitiva e da confianga intelectual”’. Ribeiro (2019, p. 7) também nos
relata que foi somente através do processo de escolarizagdo que se descobriu
enquanto negra através do racismo sofrido de seus colegas. Deste modo, é
necessario pensar a responsabilidade dos professores na construgédo do espago
educativo, seu papel de mediador nas relagbes entre os pares e suas escolhas

curriculares e metodoldgicas.

As palavras de Thiago El Nifio nos demonstram uma escola e uma docente
engessadas, que desconsideram as vivéncias dos alunos, que se constituem como
mundos a parte da realidade dos alunos e por isso marginalizam e afastam os
discentes. Conforme apontado anteriormente, citando Freire e Ranciere, é
necessario levar em consideragcdo os conhecimentos dos alunos, reconhecer sua
realidade social e seus interesses, para que os processos de ensino e aprendizagem

tenham significacado para os sujeitos envolvidos.

O exemplo da letra da musica é apenas um demonstrativo da poténcia que a
reflexdo sobre as representagbes sociais possui no percurso formativo e também
para refletir sobre os artefatos culturais de identificagdo da figura do docente que
sdo propagados para fora do espago escolar. Desconsiderar o que a sociedade tem
a dizer da escola e dos professores € um grande erro, visto que a escola ndo pode

se fechar em si mesma. Novoa (2009) aponta a necessidade de maior comunicagao
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entre a escola e a sociedade, pois, segundo o autor, este debate possui poténcia

para evolugao e transformacgao da educacéao.

Convites provocadores, como o da letra da musica citada, assim como
representacdes positivas da profissdo docente, seja em filmes, noticias ou tantos
outros artefatos da cultura visual, sdo importantes fontes de reflexdes multiplas
sobre a profissdo docente. Considerar as criticas, assim como os elogios sobre a
profissdo € fundamental na formagdo, uma vez que elas também apresentam

exemplos do reflexo da educacao na vida das pessoas.

Outro exemplo que podemos citar do poder formativo das representacdes
sociais a respeito dos professores sao os filmes. Alguns deles retratam como o
docente pode transformar o meio em que vive, reforcando assim o ideal de que o
professor, desde que seja esfor¢cado, pode salvar seus alunos através da educacao.
Deste modo, se faz necessario bastante cuidado na analise de filmes e de como
eles nos afetarao, pois como ja afirmamos, a educacao nao pode dar conta de todas
as mazelas sociais. Buscaremos realizar uma analise mais detalhada sobre a
representacdo do professor no cinema no capitulo trés, a partir da analise de trés

producdes audiovisuais.

Diante de tudo que foi exposto ao longo deste subcapitulo, podemos afirmar
que a construgcao do ser professor € uma construcao coletiva, que se elabora de
forma perene e que atravessa diferentes artefatos sociais. Névoa (2019, p. 10) sera

incisivo na afirmagéo que precisamos de outros colegas para nos tornar professores:

Ninguém se integra numa profissdo sozinho, isoladamente. Ninguém
constréi novas praticas pedagogicas sem se apoiar numa reflexdo com os
colegas. Ninguém, sozinho, domina completamente a profissdo como tantas
vezes nos tem alertado Sérgio Niza (2012). Precisamos dos outros para nos
tornarmos professores.

Logo, ndo me torno docente apenas através da minha for¢ca de vontade e
minha dedicacdo nos estudos, na contramdao do que muitos artefatos visuais
parecem documentar. Me torno educador através das trocas que tenho com os
colegas de universidade, com os professores - tanto universitarios, quanto do ensino
basico -, com as leituras realizadas, com as musicas escutadas, com os filmes e
séries que assisto, sempre refletindo sobre o quanto tudo isso me afeta e me
transforma. Como apontam Margarete Goes e Maria Angélica Vago-Soares (2022) “é

no aprender e ensinar que a formacédo docente se constitui [...] entendemos que a
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formagado néo se encerra, ela é constante”. Deste modo, uma frase de uma colega
pode ecoar durante toda a formagao e encontrar nas leituras e nas conversas outros
significados e novas formas de enxergar a profissdo; da mesma forma que as
musicas, os filmes e séries podem moldar o modo como visualizo e como me
relaciono com o fazer docente, uma vez que a formacgao da identidade de professora
ndo se encerra em uma listagem curricular, mas é atravessada pelo

desenvolvimento pessoal e pela trajetéria de vida de cada discente.
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2. O CINEMA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE DOCENTE

“Nossas vidas nédo séo filmes, mano”
Sant

Somos cercados por imagens, durante nosso trajeto para escola, universidade
ou trabalho, nos deparamos com anuncios publicitarios, giroflex de ambulancias e
viaturas, semaforos, vitrines, placas de transito, grafites e pichagdes, as imagens
nos rodeiam e também comunicam. Com um simples circulo vermelho conseguimos
entender que n&o se deve passar, ja se o circulo fica verde se entende que esta
autorizado a caminhar, assim como o giroflex ligado diz sobre a prioridade de
veiculos de emergéncia, de igual modo os anuncios apontam para a necessidade de
compra de determinado produto. O fato € que as imagens permeiam nosso cotidiano

e também comunicam, orientando nossas condutas e criando desejos.

Imagens estas que sao utilizadas pelo mercado publicitario para vender nao
somente produtos como também modo ser, bem como sao utilizadas pelo cinema
para construir narrativas e realizar aproximag¢des que levam a construgcao de
identidades e subjetividades. Diante deste cenario, o presente capitulo busca
demonstrar que apesar de nossas vidas ndo serem filmes, elas s&o influenciadas
diretamente ndo somente pelas narrativas audiovisuais, como também pelas
imagens que perpassam nosso cotidiano, uma vez que sao formadoras de repertorio
e identidades. Com isso, o capitulo € um convite para pensar sobre o poder
formativo das imagens publicitarias e do cinema e a forma como esses produtos
culturais tém sido veiculados para construir subjetividades, reverberando, no caso

especifico da pesquisa, na construcao da identidade docente.

2.1. AIMAGEM NA CONSTRUGAO DE DESEJO

As imagens estdo cada vez mais presentes nos cotidianos da sociedade
contemporanea, seja nas redes sociais, nos sites e aplicativos de streaming, nas
novelas e na televisdo de modo geral, nos painéis publicitarios que ficam exibidos
pelas cidades, nas vitrines, nos cartazes de avisos de estabelecimentos comerciais,
de ensino, hospitalares, entre tantos outros. Como futuros professores podemos
pensar ainda nas imagens que permeiam o cotidiano escolar, os alfabetos ilustrados

nas salas de alfabetizacdo, as exibicbes das producdes dos alunos, os murais
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comemorativos e os quadros de avisos. Diante deste cenario que Gobes e
Vago-Soares (2022) apontam que “atualmente vivemos em rede, atravessadas/os

pela cultura visual [...] Somos influenciados pelas culturas que nos circulam”.

A realidade € que vivemos em um mundo permeado pelas imagens; é diante
desta profusdo da producdo e propagacao delas que Maria Acaso e Clara Megias
(2017) nos convidam a pensar o seu poder formativo, do quanto afetam e constroem
formas de ver o mundo. O primeiro apontamento que as autoras trazem é de que as
imagens constituem a linguagem visual, portanto comunicam e tém algo a dizer, logo
precisam ser entendidas desta forma, como uma linguagem onde uma mensagem
estd sendo passada - seja ela implicita ou evidente. Essas mensagens sao
formativas e continuamente constituem nossa identidade, sendo necessario apontar
para o fato de que as imagens nao s6 produzem discursos, como também moldam

nossa personalidade.

As imagens ndo s6 relatam ou enunciam discursos, mas as imagens fazem
com que nos sintamos mal, [...] nos fazem odiar, gritar e, fundamentalmente,
nos fazem comprar. As imagens, portanto, tém consequéncias; ndo so
ilustram, decorram ou adornam: as imagens nos transpassam. (ACASO;
MEGIAS, 2017, p. 3)

Deste modo, faz-se necessario o entender o poder formativo das imagens e
vé-las de modo critico, sempre analisando o modo como tém nos atravessado.
Cabe, portanto, pensar nas imagens com as quais temos contato diariamente
através da televisdo e das redes sociais como Instagram, Facebook, WhatsApp ou
Twitter: quanto e de que modo elas nos afetam? O fato € que as imagens nao
somente ilustram a realidade, elas trazem consigo enunciados, possuem a
capacidade de dizer quais comportamentos sdo ou ndo adequados a partir das suas
representagcdes, conseguem, deste modo, nos atravessar e moldar a forma como

enxergamos € nos relacionamos com 0 mundo.

Devido a esta capacidade de persuasédo das imagens, elas sao tao utilizadas
pelo mercado publicitario, porque os artefatos visuais conseguem nos influenciar e
fazer acreditar que precisamos deste ou daquele item para sermos felizes. Como
apontam Acaso e Megias (2017), as imagens podem nos fazer odiar algo, assim
como também podem nos impelir a amar ou querer ser como alguém, porque a vida

demonstrada em comerciais constréi um ideal de vida objeto de desejo.
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A imagem preconiza a vontade projetada do ser; Acaso (2016, p. 23) aponta
que “[...] os individuos se apropriam das caracteristicas das representagdes visuais
adotando como se fossem representacdes de si mesmo”. Logo, se uma atriz se
torna atraente ao utilizar um perfume de uma marca especifica, a publicidade vende
a ideia de que se eu utilizar o mesmo produto terei os mesmos resultados de beleza,
seducédo e conquista vendidos na propaganda. O que esta sendo comercializado por
meio da imagem, portanto, ndo é somente o produto em si, mas o modo de vida
atrelado a imagem do produto que a publicidade consegue construir enquanto
narrativa. Devido a este fato, Raimundo Martins (2006, p. 70) aponta que: “Melhor do
que qualquer um de nds, executivos de empresas de publicidade sabem muito bem
que as imagens ‘tém pernas’, ou seja, tém ‘uma surpreendente capacidade para

criar novos direcionamentos e viradas surpreendentes’.

Conforme indicado por Martins (2006), as propagandas tém o poder de criar
novos direcionamentos, de projetar tendéncias e ditar comportamentos e os
publicitarios sabem muito bem disso. O autor evidencia que a industria da
comunicagado tem consciéncia do poder discursivo das imagens, do quanto elas
perpassam imaginarios e sdo capazes de moldar identidades e se utiliza disso como
poder narrativo para formacdo de publico e construcdo de consumidores. Diante
disso, o campo da publicidade se vale do apelo do artefato imagético para vender
um modo de vida com seus produtos, que, por consequéncia, se torna objeto de

desejos.

O efeito de consumo acaba nao se limitando mais somente aquilo que se
comercializa como ponto de partida, mas também circula em torno dos proprios
produtos visuais construidos por essa industria da comunicagao, formando publicos
como consumidores ativos do veiculo publicitario. Assim sendo, Douglas Kellner

(2011, p. 108-109) aponta que a publicidade é também uma pedagogia:

[-..] que ensina os individuos o que eles precisam e devem desejar, pensar e
fazer para serem felizes, bem-sucedidos [...]. A publicidade ensina uma
visdo de mundo, valores e quais comportamentos sido socialmente
aceitaveis e quais sao inaceitaveis. [...] Ela também pode ser uma das
principais forgcas de moldagem do pensamento e do comportamento.

Deste modo, podemos verificar o poder do mercado publicitario, que
utilizando-se das imagens, consegue moldar pensamentos e comportamentos,

ensinando uma visdo de mundo capitalista onde para se agregar valores é
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necessario ter bens de consumo, sejam eles apartamentos, carros luxuosos, roupas
da moda ou estilos de vida, modos de organizar o tempo e modificagbes estéticas do
corpo. Acaso (2016) pontua que “quem manipula a cultura visual possui o poder de
construir a identidade das sociedades ocidentais atuais, a identidade do consumidor.

Somos 0 que consumimos, 0 que compramos € 0 que pagamos”.

A formagdo dos consumidores esta vinculada n&o somente ao que
efetivamente se adquire como produto, também responde ao poder construtivo das
imagens em relagdo a identidade. Kellner (2011, p. 110) é enfatico ao pontuar o
poder pedagogico das imagens e da publicidade, uma vez que “numa cultura
pds-moderna da imagem, os individuos obtém suas préprias identidades a partir
dessas figuras e a publicidade se torna, assim, um mecanismo importante e
negligenciado de socializagao [...]". Logo, as propagandas dizem ndo somente o que
comprar, mas também pontuam como se deve comportar e moldam identidades.
Amanda Lovelace (2021, p. 12) corrobora em seu poema com o apontado por

Kellner e Acaso sobre o poder do mercado publicitario:

dentro do minasculo provador, ela enfia um vestido atras do outro como se
tentasse se enfiar na vida de outra pessoa.
- para seu desalento, o reflexo no espelho continua sendo igual

O poema demonstra a busca de uma mulher por se tornar uma outra pessoa,
como aquela que viu nos comerciais ou talvez em uma postagem nas redes sociais;
para isso ela acredita que € através de um bem de consumo, no caso o vestido, que
alcangara o modelo almejado. A respeito dessa busca que Acaso reflete quando
refere-se que a autoimagem moderna esta associada ao consumismo, pois somos
aquilo que conseguimos comprar e cremos conseguir mudar quem somos e a vida

que levamos através daquilo que compramos.

Diante deste cenario se faz necessario um olhar critico para imagens conforme
nos apontam Kellner, Acaso e Megias, pois ndo somente comunicam como também
transpassam e constréem identidades, logo se nao tenho um olhar atento para elas,
mais facilmente elas poderdo me influenciar e determinar a forma como me enxergo

e me comporto.
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2.2. O CINEMA ENQUANTO PRODUTOR DE IDENTIDADES

Inicialmente dedicado a reproducao de um espetaculo teatral filmado, o cinema
torna-se pouco a pouco, conforme aponta Marcel Martin (2005, p. 22) “uma
linguagem, isto €, um processo de conduzir uma narrativa e de veicular ideias [...]",
capaz desta forma, assim como o mercado publicitario, de moldar identidades.
Através de seus recursos, como trilha sonora e efeitos especiais, o cinema
consegue emocionar, entusiasmar, prender a atengdo, causar adrenalina, enfim
atravessar as pessoas e com isso passar a fazer parte do repertorio cultural.
Enquanto individuos somos constituidos como seres sociais através deste
repertorio, pois € através dele que nos aproximamos de determinados grupos e nos
sentimos pertencentes a ele e também nos diferenciamos e distinguimos de outros,
deste modo moldamos nossa personalidade e identidade. Robson Santos e Felipe
da Costa (2008, p. 39-40) apontam que:

A identidade é a definicdo de um grupo sobre si mesmo e sua trajetdria,
social, cultural e histérica, ressaltando suas diferengas sobre o outro. [...] A
identidade e a diferenca com o outro se aproximam e se distanciam no
campo das representagbes, que sao construgbes dependentes de
necessidades e interesses. Os meios de comunicacdo, entre eles os
cinemas, sao primordiais na mediagcao dessas representa¢des. Auxiliam na
producédo da identidade cultural de um grupo.

Deste modo, o cinema se caracteriza como um importante meio na produgao
de identidades, uma vez que através das sua representacdo € capaz de vincular
ideias e valores, construir um campo de representagdes e, tal como a publicidade,
projetar desejos. Os textos vinculados nos filmes tém o objetivo de realizar
aproximacdes e identificagdes com os personagens através das narrativas
envolvidas no enredo e na forma como a histéria é contada visualmente, dessa
forma o ideario social é persuadido a realizar associacbes entre o filme e a

realidade.

E neste momento que entra o poder pedagdgico do audiovisual, capaz de
construir modos de se conceber e entender o mundo, de transmitir valores e com
isso elaborar subjetividades que demarcaréo as identidades. E diante deste cenario
de aproximacgdes entre realidade e filme que Henri Giroux (2011, p. 149) nos alerta
para a necessidade de entendimento do cinema como um aparato de construcao de

subjetividades e identidades:
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Como textos de cultura popular, esses filmes operam através de uma série
de praticas ideoldgicas e discursivas que sao tanto pedagdgicas quanto
politicas. Como parte de um aparato cultural mais amplo, essas praticas
estabelecem a importdncia do filme como um aparato pedagdgico
ativamente envolvido na formagdo de diferentes subjetividades sociais e
também na construgao de identidades nacionais [...].

Giroux nos aponta que, assim como mercado publicitario, a industria do
audiovisual possui uma pedagogia prépria, pois é capaz de construir e moldar
subjetividades, podendo ser utilizada na construgdo de identidades regionais e
nacionais. Um exemplo claro € o cinema nacional que foi e é utilizado para moldar e
construir uma identidade brasileira. Santos e Costa, através da analise dos cinco
primeiros filmes pré-indicados ao Oscar (Figura 1) no inicio do século XXI
demonstram a construcdo de uma identidade nacional vinculada através do cinema,
sendo esses filmes Abril Despedagado (2001), Cidade de Deus (2002), Carandiru
(2003), Olga (2004) e 2 Filhos de Francisco (2005). Com esse sentido, cabe
ressaltar a fala de Gilberto Gil, enquanto Ministro da Cultura, citada pelos autores

(2008, p. 41) , definindo o objetivo do cinema nacional como:

[...] um cinema que reflita a dimensdo da nossa grandeza cultural, territorial
e econbmica, de uma expressao audiovisual que reflita e energize nossa
consciéncia de nacionalidade e nossa soberania, que apresente com luz
prépria, para nés e para o mundo inteiro, nossa maneira brasileira de ser.

Assim sendo, pode-se visualizar o entendimento do cinema pelo Ministério da
Cultura como um veiculo de representagao capaz de construir e energizar, conforme
aponta Gil, a consciéncia nacional, a forma que nos enxergamos enquanto
populacao e nagao brasileira. A este respeito, Santos e Costa (2008) alertam sobre
o0 perigo de caracterizagdo de um pais de dimensbdes continentais, com uma
diversidade de culturas e etnias em uma unica identidade, trazendo uma figura
caricata do povo brasileiro, incapaz de refletir nossa diversidade. Por isso, os
autores apontam “que o unico modo de ser nacional no Brasil é ser, primeiro,
regional”. Por essa perspectiva, demarca-se como € necessario desenvolver
criticidade em torno das producdes, para entender que os universos retratados nas
obras podem ser mais do que aquilo que esta sendo representado nos produtos

audiovisuais, como filmes, novelas e séries.
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Figura 1: Cartazes dos filmes brasileiros pré-indicados ao Oscar entre os anos de 2000 a 2005

Em sua analise sobre Abril Despedagado, Cidade de Deus, Carandiru, Olga e 2
Filhos de Francisco, os autores indicam que cada um a seu modo, os filmes
apontam para uma identidade nacional construida através do ideal de que “sou
brasileiro e ndo desisto nunca”, onde, apesar de todas as dificuldades vividas, os
personagens principais buscam seus sonhos e ideais através da superagao. Desta
forma, a mensagem a ser assimilada pela populagcédo é de que € necessario esforgo
e dedicagdo para superacao dos percalgos da vida. Em Abril Despedacado é
possivel visualizar um Brasil do sertdo brasileiro, marcado por tradigdes violentas,
onde Pacu, um jovem sonhador e Tonho seu irm&o mais velho buscam superar as
tradicbes e se libertar das violéncias geradas por elas. Ja em Cidade de Deus, é
retratado um pais também marcado pela violéncia, desta vez representada pelas
favelas, onde se quebra o esteredtipo de que todo o favelado é ladréo, assassino ou
traficante, pois mostra também pessoas de bem e trabalhadoras, evidenciado
Buscapé, que apesar de crescer em um ambiente violento consegue realizar seu

sonho de ser fotégrafo.

Em Carandiru é apresentado um Brasil invisibilizado, através das histérias dos
detentos que sao representados no filme. Deste modo traz a tona a violéncia
incrustada, mas também uma face humanizada dos detentos, apresentando também
o0 amor do brasileiro ao futebol. Em Olga temos um pais dividido na guerra entre
capitalismo e socialismo, onde sao demonstrados brasileiros que buscam seus
ideais e ndo desistem apesar das dificuldades. Por ultimo, em 2 Filhos de Francisco
€ retratada a busca de um sonho de sucesso de uma familia, que ndo desiste até

conseguir realiza-lo.

Na sintese breve dos filmes consegue-se visualizar o apontado pelos autores,

a construgao de uma identidade nacional marcada pelo ideal de que o brasileiro é
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guerreiro e nao desiste nunca, bem como € possivel visualizar um Brasil
atravessado pela violéncia e exclusao. A partir destes exemplos pode-se demarcar o
poder formativo do cinema, do quanto ele é capaz de vincular valores e ideais, pois
os filmes apresentados mostram uma forma de ser brasileiro que permeia o
imaginario social ndo s6 nacional, mas também internacional, conforme apontado
por Gilberto Gil, sendo necessario ainda frisar que estes filmes foram indicados ao

Oscar e por isso ganharam visibilidade internacional.

Outro exemplo do poder formativo do cinema estda no quanto os filmes da
Disney e de Hollywood moldaram e moldam até hoje a forma como a sociedade
enxerga as mulheres, quais sédo os padrdoes de beleza, de comportamentos e de
relacionamentos aceitaveis e desejaveis. Novamente recorre-se a poeta Lovelace,
pois em seus livros nos demonstra o poder formativo dos contos de fadas da Disney
contrastando com suas vivéncias amorosas e cotidianas, sempre ressaltando o
quanto buscar por este ideal de vida possui marcas de frustragcbes em sua

experiéncia pessoal, como podemos visualizar em seu poema (2017, p. 13):

ah, a vida

a coisa que acontece

conosco

enquanto estamos distraidos

em algum outro lugar

soprando

dentes-de-ledo

& desejando

estar nas

paginas do

nosso conto de fadas

favorito.

Através da escrita de Lovelace pode-se verificar o quanto as histérias de conto

de fadas possuem uma enorme influéncia na formacao da identidade de garotos e
principalmente de garotas, uma vez que essas imagens permeiam o imaginario
social desde a primeira infancia, constituindo as referéncias visuais durante o
desenvolvimento e demarcando papéis sobre feminilidade e representagéo social
das mulheres. Neste poema, Amanda Lovelace demonstra uma experiéncia da
nossa sociedade, o sonho em viver um conto de fadas ou de vivenciar aquela
experiéncia de um filme romantico, de aventura, algo altamente entusiasmante.
Enquanto isso, conforme a autora aponta, a vida acontece e por vezes isto faz com
que as pessoas se sintam frustradas, pois os ideais vendidos pelos filmes e

almejados nao sao reais. Este exemplo marca parte do poder formativo que o
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cinema possui, pois transmite valores e simula a realidade, fazendo com que se
acredite que as imagens e as narrativas das produgdes audiovisuais sao a realidade

em si e que se busque viver aquela histéria ficcional.

Outro ponto que podemos ressaltar a respeito do poder formativo das
producdes filmicas estd no quanto este mercado se adapta de acordo com o
contexto histérico em que se vive. Seguindo nos exemplos dos filmes de princesas
produzidos pelos estudios Disney, pode-se notar como anteriormente se restringiam
a retratar como protagonistas personagens brancas, de cabelos lisos e olhos claros,
permeadas pela inocéncia e dogura, que ditaram por décadas um ideal de mulher
que deveria ser alcangado pelas meninas, mas que hoje passam a ser
reconfiguradas em alguns poucos exemplos. Recentemente podemos visualizar com
0s avangos no campo da representatividade novas identificagbes de protagonistas,
princesas e heroinas, que ampliam as formas de representagao e fogem do padrao
até entdo determinado, tais como Moana, Mérida, Pocahontas e Mulan (Figura 2).
Com isso, & possivel verificar que ao mesmo tempo que as imagens constituem o
mundo e a forma como o enxergamos, elas também sao atravessadas e construidas
pelo contexto histérico, refletindo as discussdes que perpassam o contexto social,

politico e econbmico em que sao produzidas.

¥
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Figura 2: Montagem com algumas princesas da Disney

Enquanto consumidores do campo da visualidade, € necessario a
compreensao constante de que filmes, novelas e séries ndo retratam a realidade em
si, mesmo se foram baseados em fatos reais. As producdes audiovisuais refletem
escolhas narrativas e retratam ao menos um ponto de vista a respeito da histéria
contada, ndo sdo a histéria em si, pois envolvem a camada da interpretacdo do
fruidor que consome dos produtos imagéticos. Este entendimento é preciso pois,
como aponta Giroux (2011, p. 150), “as imagens eletronicamente mediadas,

especialmente a televisdo e o filme, representam uma das armas mais potentes de
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hegemonia cultural no século XX”. Logo, as histérias sdo contadas a partir de um
ponto de vista especifico e possuem consigo o objetivo de moldar relagdes e valores
sociais demarcados por uma industria que vende ndo somente produtos, mas
implicitamente desejos e subjetividades latentes atreladas aos artefatos

audiovisuais.

Posto isso, podemos concluir que a industria do cinema e da produgao
televisiva se apropriam do contexto historico, econdmico e politico e possuem poder
formativo para construir e moldar papéis sociais. Essa relacdo esta presente na
projecéao de diferentes identidades que ocupamos socialmente, dentre elas a fungéo
docente. Inumeros sdo os exemplos de produgcdes audiovisuais que retratam
contextos educacionais, criando nos diferentes publicos um ideario a respeito dos
papeis dos sujeitos que compdéem o campo. Por isso, precisamos pensar como as
apropriacbes desses produtos sdo realizadas e como elas nos afetam enquanto
profissionais em formagao. Quantos desejos e ideais as produgdes audiovisuais nos

trazem sobre a profissao docente e o papel do professor?

2.3. UM POUCO DA DOCENCIA NO CINEMA

Foi refletido ao longo do primeiro capitulo a formac&o da identidade docente,
sendo apontado para o fato de que ao longo do processo constitutivo do
compreender-se professor as representacdes, presente em filmes, musicas e séries,
sdo fundamentais. Ja no decorrer deste segundo capitulo tem sido trabalhado o
poder formativo das imagens e do cinema enquanto representagao capaz de indicar
modos de ser e estar no mundo. Estes pontos convergem no ultimo capitulo através
da analise de trés filmes selecionados, Escritores da liberdade (2007), Vermelho
como o céu (2006) e Como estrelas na Terra: toda crianga é especial (2007),
visando pensar sobre a construgdo de um perfil idealizado de professor que vem
sendo vinculado pelo cinema. Contudo, estes filmes ndo sdo os unicos a refletir
sobre a profissdo docente. O cenario escolar é plano de fundo para diversas
producdes audiovisuais, onde professores sdo retratados tanto enquanto

personagens principais, como também enquanto personagens secundarios.

Existem ideais de professores que perpassam o imaginario social que séo

reforcados pelas produgdes audiovisuais, criando esteredtipos sobre o fazer
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docente. Quantas vezes ao assistir flmes em que havia personagens na figura de
professor ndo comparamos com docentes que tivemos, seja através de suas
semelhancgas, seja na comparacao de desejar que o nosso professor fosse como
aqueles dos filmes, séries ou novelas? A verdade é que existem cristalizadas no
nosso imaginario duas principais figuras docentes repetidas continuamente pelas
producdes filmicas, formando com isso o estereétipo do professor autoritario e do

professor sensivel.

O professor autoritario é aquele apegado as regras e a disciplina, muito
marcado pela rigidez, pela necessidade de ser ouvido e nunca ser questionado.
Constréi com isso uma relagao vertical com os alunos, onde ele é o centro do
processo de ensino e aprendizado, visdo criticada por Freire (2020) e Ranciere
(2018) como apontado anteriormente, pois os autores entendem que a
aprendizagem é realizada em conjunto. Este docente tem sua agao fundamentada
em uma educagao que prepara o aluno para o mercado de trabalho onde o ato
disciplinador é fundamental, por isso os alunos devem se comportar, ser obedientes
e nao podem questionar a figura do professor. Diante dessa representacdo, temos

um professor rigido, que nao pode ser confrontado, que precisa ser obedecido.

As producdes do cinema apresentam esse arquétipo docente em muitos
exemplos, se ndo como foco central, como contraponto dos personagens
protagonistas. Um exemplo que demonstra a atitude deste tipo de professor ao ser
questionado dentro da sala de aula esta em uma cena (figura 3) do filme O Jeremias
(2015), onde aluno é expulso da sala de aula por questionar sua professora, apesar
de seu apontamento estar correto. A professora considera uma afronta ser
questionada pelo aluno, pois entende que ela como autoridade maxima da sala nao

pode ser questionada.

Figura 3: Cena do filme O Jeremias, onde Jeremias é expulso da aula
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Este modelo de professor se baseia ainda na crenga, conforme critica Ranciére
(2019), de que a aprendizagem de seus alunos depende centralmente dele, por isso
isso busca o que considera os melhores meios para que os discentes aprendam e
deseja sua atengdo maxima, esquecendo-se que num processo de ensino e
aprendizagem ambos se educam mutuamente, como aposta Freire (2020). Outro
exemplo deste professor vinculado pelo audiovisual é o dorama’ Intensivdo do Amor
(2023), onde o professor Choi (Figura 4) representa o melhor modo de se aprender
matematica em toda Coreia do Sul e que garante aos seus alunos apods suas aulas

melhorarem seu desempenho nos vestibulares.

Figura 4: Cena do dorama Intensivdo do Amor, onde Choi ministra sua aula particular

Podemos verificar, deste modo, que o professor autoritario € baseado em uma
educacgao que visa preparar o aluno para o futuro, sendo este futuro entendido como
o vestibular e o mercado de trabalho. A perspectiva vai de encontro a uma leitura
freiriana de educagao, pois ndao se baseia em processos de aprendizagem que
buscam o desenvolvimento integral do aluno, visando desenvolver a criticidade e a

reflexividade.

Ja o esteredtipo do professor sensivel leva nosso imaginario a pensar em um
docente que busca ouvir os alunos, atento as suas demandas, buscando
estabelecer uma relagdo horizontal com os discentes. Diferente do professor
autoritario, que tem seu processo de ensino fundamentado na crenca de ser o centro

da aprendizagem, quando pensamos no professor sensivel, consideramos um

' Produgbes audiovisuais dramaticas muito populares nas emissoras asiaticas, que vem se
popularizando também no ocidente. Possuem formatos semelhantes a séries, com langamento de
episddios semanais.
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discente que busca estabelecer em sua sala de aula um local onde os alunos

possam ter voz e colocar suas demandas em pauta, sabendo que serao ouvidas.

Este modelo trata de um professor que esta sensivel ao que os alunos
vivenciam em seu cotidiano, pois sabe que as experiéncias extraescolares
influenciam diretamente no desempenho em sala de aula. O professor Vicente
(Figura 5), da novela Rebeldes Brasil (2011), € um exemplo deste professor
retratado em uma producdo audiovisual. Ele é visto pelos seus alunos como um
amigo, com o qual podem trocar experiéncias, que ira considerar suas vivéncias e

explora-las em suas aulas.

Figura 5: Cena da novela Rebeldes Brasil, onde Vicente leciona uma aula de literatura

Dentro da sala de aula deste tipo de docente o aluno tem lugar para se colocar,
emitir opinides, trazer questionamentos e experiéncias pessoais, pois o professor
entende que isso enriquece a aula e torna o aprendizado coletivo, mais significativo
e proximo do contexto dos estudantes. Deste modo, todos potencialmente
aprendem, inclusive o proprio professor, através da troca das informacbes e
vivéncias construidas, fazendo com que todos os atores envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem tenham a centralidade, ndo estando mais ela somente na

figura do docente.

A imagem do professor sensivel € construida também atrelada a dedicacéo
que possui com seu trabalho. E uma pessoa esforcada e dedicada, que busca

superar todas suas limitagdes para possibilitar aos alunos o melhor processo de
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aprendizagem. E um profissional comprometido com seu trabalho, isso & com a
formagao de seus alunos. Um exemplo é o professor Cohen (Figura 6) do filme O
primeiro da Classe (2008), que possui a Sindrome de Tourette e se esforca ao
maximo para superar suas dificuldades e se tornar professor, sendo extremamente

dedicado.

Figura 6: Cena do filme o primeiro da classe, onde Cohen prepara sua aula

Assim sendo, compreendendo os dois arquétipos mais recorrentemente
apresentados nos filmes que retratam professores, pode-se analisar como o
audiovisual auxilia a construir e solidificar no imaginario social modos possiveis do
fazer docente, pois através das suas representacdes narrativas e visuais corrobora
para producao de ideias sobre a profissdo. Possuindo o poder de reforcar a ideia da
contraposicao entre o professor sensivel e o professor autoritario, como se
existissem apenas estes dois modos de ser professor e como se fosse possivel ser
apenas uma coisa ou outra. Como se os docentes ndo fossem uma construcao
algumas vezes mais coesa e coerente, outras nem tanto, formada através da
mistura destes dois esteredtipos. Este poder que as produgdes audiovisuais
possuem se encontra no fato de as imagens serem uma linguagem que esta sempre
nos comunicando, conforme apontam Acaso e Megias (2017), por isso a

necessidade de um olhar critico a seu respeito.

Estas reflexdes indicam apenas algumas consideragbes de como a docéncia
estad representada nas produgdes audiovisuais e demarcam, de alguma forma, o
processo de construcdo da identidade docente através das representacdes de
professores no cinema. A partir desta perspectiva de que os filmes que retratam

docentes possuem reverberagdes no modo como enxergamos a profissdo, que o
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presente trabalho buscara desenvolver no proximo capitulo uma analise mais
acurada dos filmes Vermelho como o céu, Como estrelas na Terra: toda crianca é
especial e Escritores da liberdade, visando entender de que forma eles falam sobre

ser professor e como os personagens docentes s&o representados.
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3. 0 QUE OS FILMES NOS DIZEM SOBRE A DOCENCIA

‘[...] e vé de outro angulo o enredo
E dificil igual transcender”
Sant

Conforme vem sendo construido ao longo deste texto, a formagao docente é
perpassada pelas representagdes sociais a respeito da profissdo, seja através das
musicas, da opinido de familiares e amigos, entre outros, sendo o cinema
fundamental nessa constru¢do. Como apontado no capitulo anterior, as imagens
possuem alto poder formativo e o cinema também contribui para construir
identidades e modos de ser, diante deste cenario se faz necessario um olhar atento
para produg¢des audiovisuais que retratam contextos escolares. Sendo preciso
pensar como os filmes que retratam a profissdo docente nos toca no sentido de que
professor desejamos ser? Quais ideais apresentam e nos vendem através de seus

roteiros e narrativas?

Por isso, esse ultimo capitulo buscou analisar trés filmes que retratam a
profissdo docente, pensando como eles nos falam sobre ser professor e a forma
como permeiam nosso imaginario social. Para isso, primeiro € demarcado o recorte
para selecdo dos filmes, passando por uma apresentacdo dos enredos, com o
objetivo de contextualizar o leitor sobre os personagens e as narrativas, chegando a
analise dos perfis docentes apresentados. Por fim, é feito um convite para analisar
os filmes através de um outro &ngulo, para além de um simples consumo passivo,
buscando pensa-los como produgbes que impactam a idealizacdo da profissao

docente.

3.1. JUSTIFICANDO O RECORTE DA PESQUISA

As produgdes audiovisuais que retratam as escolas e consequentemente os
professores sdo muitas (Figura 7); existem novelas ambientadas em colégios como
Malhagéo Viva a Diferenga (2017-2018) e Rebeldes (2011-2012), assim como filmes
americanos que retratam a adolescéncia e com isso também suas relagdes na
escola e com os professores, como Quase 18 (2016), As Vantagens de ser Invisivel

(2012) e Com amor, anénima (2021), tal como filmes e séries dedicados a retratar a
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vida de professores, como O primeiro da classe (2008), Abbott elementary
(2021-2023) e Merli (2015-2018).

S —

Figura 7: Montagem com alguns professores presentes no audiovisual

Deste modo, o repertorio possivel para realizacdo da analise do impacto do
cinema e demais producdes audiovisuais na forma do saber fazer docente se torna
extenso, o que faz com que sejam necessarios critérios para escolhas dos filmes a
serem utilizados neste trabalho. Para melhor compreensdo, buscarei apontar o
caminho para a escolha dos objetos de estudo da presente pesquisa antes de

prosseguir com a analise.

Como este trabalho buscou abordar o aspecto subjetivo da formagao, uma vez
que cada aluno possui através de sua vivéncia um atravessamento diferente da
graduagdo e de seus conteudos, opto por utilizar os filmes que foram indicados
pelos meus professores nas aulas ao longo do percurso da graduagao e que, deste
modo, perpassaram meu percurso formativo e contribuem para a profissional que
serei. Realizando uma busca na memoria, nos planos de ensino das matérias
cursadas e também pedindo ajuda aos colegas da turma, foi possivel listar entre

estes filmes: Vermelho como o céu (2006), Escritores da liberdade (2007), Entre os
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muros da escola (2008), Como estrelas na Terra: toda crianga é especial (2007), O
primeiro da classe (2008), Espero tua revolta (2019) e Gaby - Uma Historia
Verdadeira (1987).

Estes filmes foram utilizados em diferentes disciplinas durante a graduacgao -
tais como Psicologia da Educacdo, Curriculo | e Educagcdo Especial - buscando
fomentar a reflexdo a respeito da profissdo, sempre com os professores nos
convidando a refletir sobre suas limitagbes, sobre a figura do professor e sobre o
sentido que a escola ganha na vida dos alunos e dos docentes. De maneira
metodolégica os professores nos convidavam a assistir os filmes e realizar um
resumo reflexivo do enredo ou responder algumas questdes que tinham como
objetivo gerar um movimento de analise das produgdes audiovisuais e do que elas
nos diziam sobre a profissdo docente. Alguns dos professores buscavam também
realizar uma discussao com toda a turma, o que proporcionava que pudéssemos
visualizar o que mais chamou atengcao dos demais colegas e refletir coletivamente

sobre as narrativas sugeridas pelos filmes escolhidos.

Entre as sete obras indicadas pelos professores e utilizadas em aulas foram
selecionados trés filmes para uma analise mais acurada: Vermelho como o céu,
Escritores da liberdade e Como estrelas na Terra: toda crianga é especial. A escolha
por essas trés produgdes audiovisuais se deu por demonstrarem sistemas de
exclusdo, o que faz com que aconteca exatamente o que nos alerta Freire sobre a
realidade dos discentes, que por vezes sofrem processos de desumanizacéo,
apontando para a necessidade de uma educagcdo humanizadora. Esse fator em
comum nos possibilita analisar a potencialidade do papel do professor e do sistema
educacional, bem como também nos permite refletir sobre seus limites. Quando
pensamos em alunos que vivenciam processos de desumanizagdo, podemos
considerar também que o professor tem a oportunidade e o dever de modificar a
vida desses alunos, com a ressalva de Freire (2020, p. 110), que nos aponta que “o0
educador e a educadora criticos ndo podem pensar que, a partir do curso que

coordenam ou do seminario que lideram, podem transformar o pais”.

Assim, outro critério para escolha pelos filmes foi a contraposicdo existente
entre o professor esforcado, dedicado e sensivel aos alunos com professores
tradicionais, que cumprem os protocolos e o curriculo, possibilitando ampliar a

reflexdo sobre os modelos de professores desenvolvidos no capitulo anterior. Os
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diferentes perfis docentes apresentados nas peliculas permitirdo refletir sobre a
identidade docente em dialogo com os autores previamente discutidos no trabalho.
Permitindo pensar com isso a relagdo entre uma educagdo que aposta na
potencialidade dos alunos e outra que se fundamenta nas limitacbes impostas,
pensando como essa vis&o ira influenciar na pratica dos docentes, ressaltando de

que forma estes perfis nos dizem sobre o ser professor e a idealizacdo da profissao.

Estes filmes nos permitiram também pensar na relacdo entre professores e
diretores, pela forma como equipes pedagogicas e gestoras sao representadas nos
filmes. De igual modo, as produgcbes nos movem a pensar sobre a relagdo entre
familia, comunidade e escola, o que possibilita uma analise comparativa entre as
trés produgdes escolhidas. Estes critérios de selegao serviram como guia para a
analise dos filmes, que pensara os processos de exclusdo e desumanizagao que
ocorrem dentro das salas de aula e o papel do docente neste cenario, assim como
também sera refletido sobre a contraposi¢cao entre modos de ser professor e diretor
e como isso afeta o ideario social sobre quem ¢é a figura do professor e as relagcdes
entre escola, familia e comunidade, pensando as potencialidades destas relagdes.

3.2. UMA BREVE APRESENTAGAO DOS FILMES

O filme Vermelho como o céu (2006) narra a Historia de Mirco (Figura 8), um
menino de 10 anos que fica cego apdés um acidente doméstico envolvendo uma
arma de fogo. A histoéria é retratada na Italia em um periodo onde alunos cegos nao
podem frequentar escolas publicas destinadas ao publico em geral, mas devem ser
matriculados em escolas com atendimento especializado. Deste modo, Mirco precisa
trocar de escola durante o ano letivo, sendo matriculado em um internato dedicado a
alunos cegos. O filme retrata a adaptacado de Mirco a sua nova realidade e também

ao internato no qual foi matriculado.
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Figura 8: Cena do filme Vermelho como o céu, onde Mirco e o Felice estdo em cima da arvore

Mirco € uma crianga apaixonada por cinema e logo nos seus primeiros dias na
escola desenvolve uma historia gravada a partir de um toca-fitas para uma atividade
na aula de Don Julio, seu professor. Essa producado de Mirco é repreendida pelo
diretor, o que faz com que Mirco perca totalmente o interesse pela escola. A virada
no filme esta justamente no apoio que Don Julio da4 a Mirco nesta paixdo pelo
cinema, quando o professor lhe da um gravador para que o aluno possa continuar
desenvolvendo suas histérias. Em troca, Don Julio negocia a participacdo de Mirco
nas aulas, o que possibilita o desenvolvimento ndo s6 dele como estudante, mas

também de seus colegas, que participam da producgao da histéria (Figura 9).

Figura 9: Montagem a partir de cenas retiradas do filme Vermelho como o céu, onde os alunos
constroem a apresentacgao para familia

Com isso, o filme aborda a exclusdo e marginalizagado que as criangas cegas

sofrem na sociedade, uma vez que foram encaminhadas para escolas
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especializadas onde aprenderiam profissdes que seriam determinadas por outros
como possiveis. Portanto, a légica que fundamenta essa perspectiva de educacéao é
de que pessoas cegas sO seriam capazes de executar determinados servigos e se
desenvolverem até um certo ponto. Isso pode ser visualizado em diversas falas do
diretor, que pontua que a escola deveria ensinar aos seus alunos serem
disciplinados e se adaptarem as suas realidades. Existe, deste modo, uma clara
contraposigao entre a atitude de Don Julio, de apoiar seus alunos, e a postura do
Diretor, de disciplina-los e prepara-los para uma “realidade” determinada por ele

como certa.

Ja o filme Como estrelas na Terra: toda crianga é especial (2007) narra a
histéria de Ishaan (Figura 10), um garoto de 9 anos que possui dislexia. Devido a
isto, apresenta resisténcia para se adaptar a escola, uma vez que possui dificuldade
no processo de aprendizagem a leitura e escrita e esta sempre sendo exigido para
se concentrar nas aulas e aumentar seu desempenho escolar. O jovem Ishaan tem
ainda dificuldade em se relacionar com seus pares, devido ao bullying que sofre em
decorréncia da sua dificuldade de aprendizagem, que por vezes durante o filme é
iniciado apds os professores Ihe chamarem atengdo. Como forma de resisténcia,
Ishaan possui uma postura de sempre responder ou de subverter os
questionamentos dos docentes através de “brincadeiras”, o que faz com que seja

considerado insolente e malcriado tanto pela escola, quanto pelo seu pai.

Figura 10: Cena retirada do filme Como estrelas na Terra: toda crianga é especial, onde Ishaan esta
observando um peixe

Ishaan tem como sua marca a criatividade e o desejo por liberdade, sempre
almejando brincar, pintar, descobrir e também criar coisas novas. Isso pode ser

percebido em seus desenhos que sdo marcados por originalidade e muita
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imaginacao. A personalidade de Ishaan faz com que ele seja uma crianga distraida,
que enquanto ocorre a aula esta observando pela janela um inseto ou a forma com
que a gota da chuva cai, pois sido coisas que lhe despertam a curiosidade enquanto
as aulas Ihe sao enfadonhas e desinteressantes. Unindo-se a sua distragao, sua
dificuldade de aprendizagem e sua postura reativa diante das interpelacdes de seus
professores, Ishaan, que ja havia sido reprovado no ano anterior, € trocado de
escola pelo seu pai, apds uma reunido com a diretora que informa que o aluno
voltaria a repetir de ano. Essa troca é realizada no meio do periodo letivo, onde a
crianga passa a estudar em um internato, que € marcado por regras rigidas e muita

disciplina.

Figura 11: Montagem a partir de cenas retiradas do filme Como estrelas na Terra: toda crianga
é especial, onde Ishaan se encontra retraido

A mudanca de escola também representa para o aluno uma mudanga de
cidade, o que faz com que esteja longe de sua familia, o que por sua vez causa
abatimento em Ishaan, que antes era uma crianca descontraida e criativa, se torna
uma crianga retraida, que permanece sempre em siléncio e apatico (Figura 11).
Entretanto, sua dificuldade de aprendizagem permanece, o que faz com que o aluno
sofra diversos castigos devido a postura da escola, sua rigidez e conservadorismo,
assim como também de seus professores. A guinada no filme acontece quando o
internato recebe um novo professor de arte, Nikumbh (Figura 12), que é também
descontraido, irreverente e criativo, que diante do desinteresse de Ishaan busca
entender seus motivos e através de uma pesquisa nos cadernos do aluno consegue
identificar sua dislexia, pois também possuia 0 mesmo disturbio genético e por isso

se identifica com a crianga.
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Figura 12: Montagem a partir de cenas retiradas do filme Como estrelas na Terra: toda crianca é
especial, onde Nikumbh tenta ajudar a Ishaan

Deste modo, apds se colocar na posi¢ao de Ishaan e lembrar das dificuldades
que teve quando crianga, o professor Nikumbh visita os pais do aluno buscando
explicar a familia sobre o processo de aprendizagem do filho e obter auxilio e apoio
ao discente. ApOs essa visita, Nikumbhtem uma reunido com o diretor da escola,
onde se responsabiliza por ajudar Ishaan em sua dificuldade de aprendizagem. Para
isso, utiliza de metodologias variadas e n&o tradicionais, o que facilita o processo de
ensino e aprendizagem do aluno e faz com que ele se interesse pela escola e volte a

apresentar sua personalidade alegre e criativa novamente.

Toda a trajetéria de Ishaan e também os depoimentos de suas experiéncias
enquanto aluno do professor Nikumbh nos demonstra um processo de exclusao,
onde aqueles que nao se adaptam ao perfil, ao modelo de comportamento que a
instituicdo escolar exige é convidado de maneira sistematica a se retirar. Isso ocorre
através de expulsdes, que sdo os casos onde fica evidente, mas também através de
repetidas reprovagdes, castigos, questionamentos onde o aluno € exposto aos
colegas. Sdo maneiras mais sutis, mas que também representam esse convite a se

retirar para aqueles que ndo se adequam ao modelo social solicitado pela escola.

Diferente dos outros dois filmes, que iniciam sua narrativa a partir do ponto de
vista dos estudantes, Escritores da liberdade (2007) tem o protagonismo na
professora, Erin (Figura 13), uma docente recém-formada que tem como seu
primeiro desafio profissional dar aula em uma escola em Long Beach, regido
marcada pela disputa de gangues e consequentemente pela violéncia. A narrativa
do filme se concentra na adaptacao de Erin a realidade vivida por seus alunos, uma
vez que chega na escola considerando que iria revolucionar a sociedade através das

suas aulas. Ao mesmo tempo, o filme nos traz a perspectiva dos alunos,
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demonstrando sua realidade e vivéncias diarias, sendo fortemente marcada pela

violéncia.

dia de aula de Erin

Diferente do que imaginava, Erin encontra resisténcia dos alunos a escola e
consequentemente as suas aulas. Diante deste cenario ela busca aproximacgdes
com os alunos e suas vivéncias para atrair o interesse deles nas aulas. Além da
relutdncia identificada nos discentes, também encontra dificuldades no
relacionamento com seus colegas docentes, por avaliarem que ela é muito idealista,

considerando a postura de Erin arrogante ao desconsiderar o contexto.

Apos meses de adaptagédo, sempre buscando conseguir a atengéo e interesse
de seus alunos, Erin consegue, depois de circular um bilhete com a imagem do
aluno Jamal com um grande beico, estabelecer um didlogo, onde realizou uma
aproximagao entre os conteudos escolares e o cotidiano dos alunos, através da
comparagao do bilhete com as imagens divulgadas na Segunda Guerra mundial com
os judeus com narizes enormes e 0 ocorrido no holocausto, tratando os nazistas
como a maior guange da histéria. Com isso, a professora consegue estabelecer um
ponto em comum e recomenda aos alunos a leitura do livro O diario de Anne Frank,
assim como também solicita que eles escrevam seus proéprios livros, a fim de
conseguir entender suas experiéncias pessoais e estabelecer um vinculo com os
alunos. Deste modo, a turma cria processos de afetos com a docente e no fim do
filme defendem que ela permaneca sendo sua professora enquanto estiverem na

escola, pois sdo como uma familia.
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Figura 14: Cena retirada do filme Escritores da liberdade, onde Erin realiza a dindmica da linha

Com isso, o enredo € marcado pela esfor¢o e dedicacao de Erin (Figura 14) em
contraposicdao a “‘ma vontade” de seus colegas, assim como também indica a
marginalizagao dos individuos que n&o se enquadram ao modelo social hegemanico,
seja através da discriminagdo vivida pelos alunos sob professores, seja através das
falas de personagens secundarios (como o pai e o marido de Erin, que consideram
seus alunos como problematicos). E importante ressaltar o tamanho deste esforco
da personagem principal que concentra todas as suas forgas em seus alunos,
arrumando inclusive outros dois empregos para custear materiais para as aulas e
vendo seu casamento se desgastar até a separagao por ter toda sua atengao
voltada para o trabalho, que sera analisado a partir dos autores sob a perspectiva de
uma constru¢cédo da identidade docente recorrentemente construida pela industria

audiovisual.

3.3. ANALISE DOS FILMES

Conforme ja apontado a partir de Freire (2020), o professor encontrara em sua
realidade escolar alunos que vivem por processos de desumanizacdo, onde tem
seus direitos negados, passando por processos de exclusdo e marginalizagao.
Diante deste cenario, o autor defende uma educag¢do humanizadora que busque por
praticas libertarias, reconhecendo e explorando juntamente com seus alunos as
poténcias encontradas. Os filmes analisados nos chamam atenc¢éo na convergéncia
que possuem em torno deste eixo, pois abordam a exclusdao em diferentes

perspectivas; seja através da necessidade que Mirco tem de ser matriculado em
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uma escola especifica apds o seu acidente, seja com Ishaan sendo convidado a se
retirar devido a sua dificuldade de concentragdo e aprendizagem ou seja com 0s
discentes de Erin sendo considerados como “alunos problemas”. Nessas diferentes
escolhas narrativas podemos visualizar nos filmes a desumanizagcdo dos
personagens pela escola em contraposicdo ao defendido por Freire. A imagem
abaixo (Figura 15), um frame de Como estrelas na Terra: toda crianga é especial,
consegue reunir esse sentimento de exclusdo de que estamos relatando: trata-se de
uma cena onde Ishaan canta sobre ndo se sentir pertencente a escola e sentir que

aquele espaco néo era para ele.

Figura 15: Cena retirada do filme Como estrelas na Terra: toda crianga é especial, onde Ishaan esta
se sentindo excluido

Sentimento este que também é vivenciado pelos alunos do colégio Wilson que
viam seu futuro limitado devido a violéncia que vivenciavam e se viam
marginalizados pela escola. Na cena abaixo (Figura 16) ocorre em uma briga
generalizada, em que os alunos estao fugindo da instituicdo, o que demonstra um
pouco deste sentimento que os alunos experimentaram como um convite a se retirar
daquele espaco, justamente pelo continuo ato de demarcagéao de que seu perfil ndo

€ desejado no contexto de regras e normas proposto.
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Figura 16: Cena retirada do filme Escritores da liberdade, onde os alunos correm apos confusdo na
escola

As duas cenas nos falam sobre os processos de afetividade que a escola gera,
sobre a necessidade dos alunos se sentirem pertencentes ao espaco escolar e de
se identificarem com os professores, por isso a necessidade de entender a profisséo
para além de somente ensinar um conteudo, mas também promover espacgos de
relacdo e identificagao afetiva com a instituicdo. Conforme apontado por Rocha
(2016), o exemplo dos professores sdo fundamentais para identificagdo com a
profissédo e de igual modo também sao imprescindivel para a aproximagao com a
escola. Relembrando um relato pessoal dado no primeiro capitulo, houve em minha
formagao professores em que era uma imensa alegria ter aula com eles, enquanto
ter aulas com outros era um verdadeiro martirio. Outro exemplo claro desta
necessidade de identificagcdo com os professores € a musica Pedagoginga em que
Tiago El Nifio nos relata que odiava a escola por ndo entender nada do que a
professora falava, por ver aquele conteudo completamente a parte e desconectado

de sua realidade.

Assim como os filmes se aproximam quando abordam sobre a exclusao
daqueles que nao se enquadram no modelo de aluno solicitado pelas escolas, eles
também convergem ao apontar a influéncia dos professores e seu papel
fundamental para mudanga da histéria das producdes e da vida dos alunos. Don
Julio é fundamental na relagao de Mirco com a escola, quando da o gravador de fitas
ao Mirco, incentivando sua criatividade e negociando sua participagdo nas aulas e
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também quando enfrenta o Diretor e muda a apresentacgao para os pais, valorizando

a producéo dos alunos.

Da mesma maneira, Nikumbh observa Ishaan abatido e tenta entender o que
esta acontecendo com o aluno buscando nos seus cadernos explicagdes para seu
baixo rendimento. A partir desta pesquisa visita a casa do aluno e conversa com
seus pais. Assim como também tem uma reunido com o Diretor, onde se
disponibiliza a realizar aulas adaptadas para Ishaan. De igual modo acontece em
Escritores da liberdade, na aula onde Jamaal sofre bullying através do desenho que
roda a sala e Erin realiza uma aproximacao da realidade dos alunos ao holoucasto,
tratando o Nazismo como a maior gangue da histéria. Deste modo Erin consegue
aproximar o conhecimento escolar com o saber cotidiano de seus alunos, como
aposta Freire (2020). Na aula seguinte a professora realizou a dindmica como linha
no meio, que permitiu aproximagao entre os discentes, uma vez que ao decorrer da
atividade os alunos conseguiram perceber que vivam realidades muitos parecidas e

passaram a se enxergar uns nos outros (Figura 17).

Figura 17: Cena retirada do filme Escritores da liberdade, onde os alunos puderam se visualizar uns
nos outros

Todos estas cenas citadas sdo emocionantes, inspiradoras e dizem de uma
educacdo humanizadora, de um professor que busca enxergar seus alunos, se
relacionar com suas realidades e extrair suas potencialidades, mas também geram
um processo de idealizagdo da profissdo docente, por isso precisamos questionar o
que elas nos dizem sobre a profissdo, quais sdo os ideais que elas criam em nosso

imaginario? Inicialmente, pode-se pontuar que as narrativas citadas criam a ideia
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romantizada de que um bom professor ira impactar a vida de seus alunos e que
apos esse encontro suas vidas nunca mais serdo as mesmas, tal como muitos

outros produtos audiovisuais anteriormente citados.

Essa leitura me fez lembrar de que na minha primeira reunido do grupo de
pesquisa Entre - Educagéo e arte contemporanea fui convidada a apresentar meu
objeto de analise do trabalho de conclusdo de curso e algumas das colegas que ja
estavam atuando na educacio basica brincaram, dizendo que estdo esperando até
hoje o dia que irdo revolucionar a vida dos alunos como nos conteudos assistidos
nao s6 nestes filmes apontados, mas também em outros. Essa perspectiva
construida pelos filmes marca um ideario do papel dos professores, formatando uma
visdo reforcada continuamente de que a educacdo revoluciona individualmente a
vida dos estudantes. Quando nos voltamos a Freire (2020) vemos a necessidade de
equilibrio, pois ele nos aponta que um professor ndo pode considerar que através da
sua aula ira transformar a realidade social, mas sim demonstrar que isso é possivel.
Essa abordagem do professor “salvador” recorrentemente abordada nas produgdes

audiovisuais possui o0 objetivo de dizer de uma forma de ser professor.

A essa abordagem soma-se a contraposi¢cao que é realizada entre o professor
esforcado, prestativo e sensivel com todos os demais professores da escola, que
sdo tradicionais e condicionados a realidade escolar que se apresenta como rigida e
esmagadora de novas possibilidades. Uma perspectiva vista entre Erin e os demais
docentes do colégio Wilson, entre Nikumbh e seus colegas da escola interna e
também entre Don Julio e o Diretor. De igual modo, os filmes nos demonstram o
contraste entre um professor que se esforga para ser sensivel aos alunos e suas
demandas e docentes que podam a criatividade dos discentes, focando em um

ensino pautado na disciplina e ideias tradicionais da educacao.



62

W / i
Figura 18: Cenas retirada do filme Como estrelas na Terra: toda criangca é especial que permite
visualizar o contraste entre professores disciplinadores e o professor ludico

A imagem acima (Figura 18) retiradas de Como estrelas na Terra: toda crianga
é especial é exemplo desta contraposicdo realizada nos filmes. Em uma das
imagens temos os professores encarando Ishaan, como se estivessem cobrando e
exigindo dele, enquanto na outra Nikumbh realiza sua apresentagao para turma, de
modo ludico e descontraido e com isso desperta o interesse e conquista o afeto dos
alunos. Quando apontamos essa contraposigdo existente ndo queremos advogar
pelo desinteresse apresentado pelos professores nos filmes, nem criticar processos
de aprendizagem que zelam por criar afetos e significagdes para os alunos, apenas
indicar que os filmes nos dizem um modo de ser docente e que assisti-los de
maneira acritica podera nos levar a busca por ideais que na realidade concreta séo

dificeis de serem alcangados.

Quando trazemos estes filmes para reflexdo o objetivo € demonstrar que a
profissdo docente € complexa, cheia de nuances que ndo podem ser
desconsideradas. Por exemplo, quando se pensa a realidade brasileira onde muitos
professores encaram cargas horarias de trés turnos por dia, somando uma carga

horaria semanal de 65 horas semanais, seria possivel uma professora buscar um
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segundo e terceiro emprego como o feito por Erin para custear material para os seus
alunos? Nessa logica tiramos a responsabilidade do poder publico de garantir uma
educacao de qualidade e passamos para os professores que precisam se esforcar
para superar as adversidades encontradas. Esse aspecto € central para a presente
reflexdo, ndo desconsiderar que os professores precisam ser sensiveis e atentos as
necessidade de seus alunos, apostando que eles podem sim aprender como
indicado por Freire (2020) e Ranciére (2018), mas assinalar que é necessario
cautela e cuidado quando assistimos esses filmes, pois como apontado por Névoa
(1992) e Pimenta (1998) a formacédo docente deve ser realizada através de uma

postura reflexiva e critica.

Outro ponto de convergéncia dos filmes é a figura dos diretores das instituicbes
de ensino, sempre marcados pela rigidez e o gosto pela disciplina, por manter as
coisas como estdo, nos remetendo ao ensino bancario e ao embrutecimento,
denunciado por Freire (2020) e Ranciére (2018). Isso pode ser visualizado quando
Don Julio precisa enfrentar o reacionario gestor da escola, que considera que seus
alunos devem ser disciplinados, pois esta € a principal contribuicao que a instituicao
poderia oferecer. No filme Como estrelas na Terra: toda crianca é especial temos a
figura de dois diretores, a primeira que na reunido com os pais de Ishaan aponta que
o aluno seria reprovado novamente e com isso expulso no final do ano, o que faz
com o pai mude o aluno de escola. Na nova instituicdo a primeira cena do diretor
apresenta-o falando que no seu colégio eles domesticavam os cavalos mais bravos,
trazendo deste modo o poder disciplinador. Enquanto isso, em Escritores da
liberdade, o diretor participa de poucas cenas, nas quais em sua maioria se encontra
calado, onde a sua auxiliar é responsavel pedagodgica da escola. Sua auxiliar, por
sua vez, representa o modo reacionario de fazer educacado ao nao emprestar livros
para que eles ndo sejam estragados, assim como também considera uma afronta os

“‘maus alunos” serem presenteados como excursoes.

Com isso esta sendo construida uma figura caricata da posi¢ao do diretor que
permeia o imaginario social; de um diretor que esta responsavel pela parte
burocratica e por manter a disciplina na escola, sendo desconsiderado que existem
outras formas também de exercer a gestdo. Na minha experiéncia no estagio do
Ensino Infantil tive a grata oportunidade de desconstruir essa imagem, onde

encontrei com a professora Keila, uma diretora que fazia parte do cotidiano da
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escola, participando ativamente das atividades realizadas e que conhecia seus
alunos pelo nome, partilhando com eles muito carinho e afeto. Sdo com essas
imagens (Figura 19) que se solidificam através das produg¢des audiovisuais que
precisamos ter cuidado, o quanto elas sio limitantes e o quanto as assumimos como

realidade.

S— o bty
Figura 19: Cena retirada do filme Vermelho como o céu, onde ocorre uma conversa entre
professor e diretor

Os filmes também nos possibilitam pensar sobre as relagdes existentes entre
escola, familia e comunidade, seja através das reunides com os pais, de feiras que
contam com a participagdo da comunidade ou de protestos contra um diretor
reacionario. Podemos pensar a partir dos filmes sao as reunides de pais, em Como
estrelas na Terra: toda crianca é especial, temos uma cena onde a reunido é
realizada com Ishaan no canto da sala enquanto as professoras, a diretora e os pais
falam sobre ele (Figura 20). Essa é a reunido que culmina na transferéncia do aluno
para o internato e que nao é possivel visualizar um local onde o aluno possa ter fala
apesar de naquele momento a discussao se sobre ele. O que nos permite refletir
sobre como aluno é visualizado, qual o local que a escola reserva para ele, cabendo
também pensar sobre o quanto essa pratica ocorre na realidade escolar, o quanto é

falado sobre os alunos sem que haja espago para que ele possa se colocar.
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Figura 20: Cena retirada do filme Como estrelas na Terra: toda crianga é especial, onde ocorre
uma reuniao entre pais, professoras e diretora

Conseguimos visualizar na histéria de Ishaan e de Mirco pais que buscam
acompanhar a trajetéria de seus filhos, mas que nao atuam rotineiramente na escola
buscando contribuir para o desenvolvimento dela. Ja os alunos do colégio Wilson,
em Escritores da liberdade, nao contam com este acompanhamento, por isso a cena
de reunido dos pais € marcante devido a auséncia deles (Figura 21). Além disso, a
cena vem na sequéncia de um momento do filme onde a professora Erin se esforga
para organizar a reunido e demonstra desinteresse dos responsaveis com o

progresso escolar de seus filhos.

Figura 21: Cena retirada do filme Escritores da liberdade, onde nenhum pai comparece a
reuniao de pais

O que nos move a pensar o apontado por Névoa (2019), sobre a necessidade
e a poténcia de integracdo entre familia, comunidade e escola, uma vez que a

educagao ndo é realizada unicamente nos espacos institucionalizados e também
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nao é apenas de sua responsabilidade. Esta aproximagao permite maior coeréncia
do projeto educacional e dos professores com a realidade dos alunos, sendo ela, de
certa forma, natural, criando a necessidade de maior sistematizagdao, mas que
conseguimos visualizar através de eventos nas escolas, que agregam muito ao

cotidiano de aprendizagem, como podemos visualizar nos filmes.

Seja na feira realizada no colégio Wilson para arrecadagcéo de fundos para
visita Miep Gies a escola, demonstrando que a comunidade estava disposta a ajudar
os alunos. Ou seja, no concurso de pintura realizado por Nikumbh onde sao
convidados todos os alunos e jurados de fora. Assim como também no protesto
realizado contra a expulsao de Mirco e o Diretor (Figura 22), o que permite que o
enfrentamento realizado por Don Julio seja efetivo. Esses sdo apenas pequenos
exemplos da importancia da integracéo entre escola, comunidade e pais, pois essa
aproximacao enriquece todo o processo de aprendizagem, permitindo visualizar

novos modos onde sao desenvolvidos processos de educagao.

Figura 22: Cena retirada do filme Vermelho como o céu em que ocorre um protesto da
comunidade

Através dos pontos ressaltados se demonstra a necessidade de um olhar mais
criterioso sobre como as produgdes audiovisuais retratam a realidade docente,
refletindo o quanto elas estdo nos dizendo sobre a escola e sobre formas de ser
professor. Pensando sempre nas possibilidades que os filmes nos apresentam e
também nas limitacbes que possuem. Nao podemos apds assistir uma narrativa
onde o docente revoluciona a vida de seus alunos e encarar que s6 seremos bons

professores se fizermos o mesmo, sendo que existem tantas outras variaveis que



67

sdo desconsideradas no enredo ficticio. Isto ndo quer dizer que ndo podemos vé-los

e ser tocados por eles, mas que precisamos assistir com cuidado e criticidade.

Diante disto, podemos ressaltar a necessidade de considerar o contexto de
producao dos filmes no momento de realizar aproximagdes com a nossa realidade,
uma vez que nenhum dos trés filmes retratam a realidade brasileira, um foi
produzido nos EUA, outro na Itélia e outro na india, logo, ndo conseguem abranger a
realidade brasileira. Fazendo, portanto, necessario a aproximagcdo com a realidade
escolar, através de vivéncias dos estagios, da troca com outros colegas de turma e
com professor ja em exercicio, pois, como apontado por Névoa (2019, p. 10),
precisamos dos outros para nos tornarmos professores. Somente considerando o
todo que podemos visualizar a profissao docente, ndo em uma postura de deixar de
assistir estes filmes, mas sim de vé-los e entender que essa representagao possui

limitacdes.

Outro ponto que podemos ressaltar € o fato de que essas produgdes nao sao
consumidas apenas por alunos dos cursos de licenciaturas, mas sao consumidas
pelo publico em geral e criam deste modo uma idealizagdo da figura do professor
que perpassa o imaginario social dos docentes atuantes. Alunos, pais e familiares,
apo6s assistirem filmes como estes, passam a comparar a conduta dos professores
que convivem com as posturas identificadas nos filmes, criticando suas condutas e
desejando uma aproximagao com a dos produtos audiovisuais. Como nos aponta
Pimenta (1999), a identidade profissional também €& construida pela significagao
social, deste modo a apropriagdo que as peliculas possuem pela sociedade também

influencia diretamente na formagao docente.

Retornando a Acaso, Megias, Kellner e Martins, entendemos que as imagens
possuem poder de despertar desejo, por isso sado tdo utilizadas no mercado
publicitario. Diante desta ideia de desejo, cabe refletir que professor gostariamos de
ser? Que escola desejamos construir? Qual a influéncia das producdes audiovisuais
neste ideal de professor que construimos e nessa ideia de escola que queremos?
Como podemos pensar esses filmes de maneira critica e nos apropriarmos deles na
nossa formacédo enquanto professores? Entendo que somente tendo bem claro o
projeto de educagao que defendemos e buscando estar conectado com o contexto
social da profissdo, buscando aproximacdes e trocas com as escolas, sem perder de

vista que se trata de um trabalho situado historicamente, que, como aponta Arroyo
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(2002), é um dos oficios mais perenes da formagdo humana. Por isso, precisa ser
encarado de acordo com sua complexidade, nao cabendo lugar para um simplismo

de se é uma coisa ou outra.

A realidade € que apesar de se desejar e buscar por se aproximar de
professores que possuem uma postura mais humanizada, que considere o aluno,
que busque por desenvolver suas potencialidades e procure uma relagdo mais
horizontal com os discentes, ndo conseguimos ser apenas uma coisa enquanto
professores. Vivenciamos experiéncias que sdo a soma, o encontro do professor
disciplinador, autoritario e do professor sensivel, por vezes conseguimos estar
atentos a necessidade dos alunos, a incentiva-los a participar ativamente, por vezes
desejamos disciplina, pedimos por ordem e gritamos de maneira autoritaria para
sermos ouvidos. A verdade é que enquanto professores somos uma mistura
complexa e nada homogénea das figuras que desejamos e também das figuras que

criticamos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Pensar em uma formagao que parte do principio de que educacao € um ato
politico nos possibilita o entendimento da profissdo de maneira complexa, tal como
ela é, repleta de possibilidades e escolhas. Onde ndo se assume a figura docente
apenas como uma coisa ou outra, mas sim, como a soma de diversos fatores, tais
como exemplos de antigos professores, gosto musical, trocas com outros colegas
em aula, para além da dimensao conceitual referenciada nas leituras e documentos.
Com isso, entendemos que todo professor possui consigo um repertorio de vivéncias
que determinam o docente que sera construido desde sua formacéo inicial, sempre
em constante ampliacido. Diante deste cenario que pessoas diferentes que realizam
a mesma graduagdo possuem formagdes diversas, pois 0 modo como se
apropriaram das discussoes, filmes e textos foram pessoais, logo, resultam em
profissionais complexos e diversos.

Essa é uma das defesas da presente pesquisa, que somos formados de
maneira multipla, com diversas influéncias e também de maneira perene. A
formagado ndo se esgota ao término de uma graduacao, ela permanece ao longo da
vida, somos formados a todo instante, através de uma turma que transforma sua
experiéncia ao longo de um ano letivo, através de um filme que nos leva a refletir
sobre a profissdo docente, através de uma musica que nos provoca a repensar a
sublimacao dos conhecimentos ou através de uma fala de amigo sobre a escola de
seu filho. Somos convidados a refletir continuamente sobre a educagao, isso faz
com que estejamos sempre num processo de formacao e transformacgado da nossa
identidade docente.

E diante deste cenario, tendo em mente o poder formativo das imagens e do
cinema, que se faz necessario um olhar critico sobre o que consumimos, pois tendo
ou nao a dimensdo do quanto um filme que retrata a docéncia possui sobre minha
formacdo enquanto professora, ele permanecera me formando. Ele continuara
perpassando meu imaginario e oferecendo um exemplo de docente a ser seguido ou
nao.

Os filmes analisados, conforme apontado, contribuem para a idealizacdo da
profissdo docente, nos demonstram modos de ser professor e reforgcam, através da

contraposigao entre os docentes protagonistas, que sdo sensiveis e esforgados, e os
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professores secundarios, que sao disciplinadores e autoritarios, o ideal de “bom” e
“‘mau” professor. Através de fruigdo acritica do filme posso considerar que basta meu
esforgco para que consiga conquistar os alunos e garantir a eles um processo de
ensino e aprendizagem significativo. Por isso, & preciso uma reflexdo critica ao
assistir filmes como estes, € necessario considerar ndo sé suas potencialidades,
mas também suas fragilidades.

Entendo que estas produgdes audiovisuais me formam enquanto docente, pois
assim como Nikumbh - professor do filme Como estrelas na Terra: toda crianca é
especial - desejo estar atenta aos meus alunos, conseguindo perceber quando estao
tristes, abatidos ou alegres, oferecendo minha escuta e buscando auxilia-los dentro
das possibilidades. Desejo também, assim como Don Julio - professor do filme
Vermelho como o céu -, estabelecer um relacionamento de troca com meus alunos,
onde possamos negociar e construir juntos nosso processo de ensino e
aprendizagem. De igual forma, desejo que assim como Erin - professora do filme
Escritores da liberdade -, consiga despertar em meus alunos processos de
afetividade, onde prevaleca o carinho e o respeito.

De igual maneira, preciso entender que diferente de Erin, Don Julio e Nikumbh,
o ponto de transformacdo na vida dos meus alunos ndao serdo minhas aulas ou
minha postura, mas como aponta Freire (2020), minhas aulas poderao permitir que
os discentes entendam que é possivel mudar. E nessa possibilidade que devemos
apostar, em uma educagao que nao pode tudo, mas que alguma coisa pode, como
diz Freire. Este se constitui um dos maiores dilemas a ser superado pelos
professores, o ndao conformismo de que nada podemos através da educagao em
contraposigao ao idealismo de que tudo podemos. Este é o principal aprendizado da
minha formagdo e da presente pesquisa, a necessidade de equilibrio, de refletir,
considerando a multiplicidade de fatos, respeitando as potencialidades e as
limitacbes que todo professor possui.

A potencialidade desta pesquisa se encontra justamente no entendimento do
percurso formativo de maneira ampla. Ela nos permitiu pensar sobre as diversas
influéncias que a formacdo possui, pensando aspectos curriculares, como as
resolugcbes CNE/CP n° 1/2006, CNE/CP n° 2 e o PPC de 2018 do curso de
Pedagogia da UFES, mas também permitindo refletir sobre uma formacao para além
destes aspectos, realizada também enquanto escutamos musicas e assistimos

filmes, por exemplo. Ressalta também a necessidade de uma formacao reflexiva,
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como apontam Novoa e Pimenta, onde se pondera e reflete continuamente sobre o
que se faz.

Por sua vez, cabe ressaltar que a analise dos filmes foi realizada sobre
producdes audiovisuais que nao retratam a realidade brasileira, com isso nao
podemos esperar que eles deem conta de demonstrar nossas escolas e
professores, uma vez que nao refletem sobre nosso contexto. Pensando que um dos
principais critérios de escolha dos filmes foi ter feito parte das ementas e disciplinas
desenvolvidas pelos meus professores ao longo da graduacdo, cabe o
questionamento sobre o motivo de em um curso de Pedagogia realizado no Brasil
nao possuir indicagcdes de filmes brasileiros que retratam a docéncia. Seria a
inexisténcia deles? Ou desconhecimento de sua existéncia? Sao algumas hipoteses
que soO seria possivel comprovar através do dialogo com os professores.

Com isso, demonstra-se o fértil terreno das pesquisas sobre formagao docente,
campo que, por sua vez, € amplamente explorado, mas devido sua abrangéncia
torna-se inesgotavel. De modo que pensar o percurso formativo de professores de
maneira ampla, considerando as diversas influéncias sobre ela abre possibilidade
para novas formas de se enxergar a profissdo e se relacionar com o campo da
educacao. Outro ponto a ser explorado é o poder da influéncia das imagens e do
cinema na formacgao de subjetividades, cabendo, por exemplo, refletir sobre como a

docéncia é retratada pelo cinema nacional.

Ademais, fica ressaltada a forgca que possui uma formagao pensada para além
de aspectos do curriculo meramente prescritivo, demonstrando também como
aspectos que muitas vezes nao tém muita atengdo, como musicas e filmes, séo
importantes para nossa formacgdo. Sendo que por vezes a partir de um olhar
aligeirado apenas consumimos estes produtos sem refletir sobre sua influéncia, o
que nao altera o fato de que eles nos formam enquanto professores. Uma vez que &
impossivel separar o que nos forma enquanto sujeitos do que nos constitui enquanto
profissionais docentes, pois como apontado nossas experiéncias pessoais sio
fundamentais em nossa formacéo. Por isso, faz-se necessario que a reflexividade
critica permeie nosso cotidiano, nos encaminhando com isso para a praxis docente

do qual nos fala Freire.
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